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Prefacio

Contra o medo

Vivemos num tempo em que se confunde a visibilidade publica de um objecto ar-
tistico com a sua qualidade ou valor estético. Simultaneamente gerou-se um medo
nefasto e paralisante de nio se pertencer a um consenso cultural o que resulta, entre
outras consequéncias, na (quase) auséncia de debate. Esta inexisténcia é tanto mais
grave e paradoxal quanto a capacidade da Arte gerar mdaltiplas reac¢des, olhares,
interpretacdes e questionamentos ¢ algo que se encontra insito na sua propria
natureza-livre. Ninguém se orgulha de viver sob a ma gestdo da pressa sem possi-
bilidade de reflectir sobre o que se vé ou escreve, e sem ter sequer um momento
para seleccionar. Por isso, sdo indispensaveis os Observatorios como “edificios” de
contemplacio, recolha e estudo.

O trabalho que Filipe Rocha da Silva apresenta é importantissimo pelo caracter
inédito em Portugal e porque fornece uma compilacio de fontes para uma reflexio
absolutamente necessaria olhando aqueles que se apresentaram como observadores
profissionais, durante o ano de 2005. Sdo os Criticos, Jornalistas, ou Cronistas de
Arte que conferem, ou nio, visibilidade ao que se vai produzindo, a sua responsa-
bilidade estética e ética é por isso enorme. E interessante e 20 mesmo tempo nada
surpreendente, que tenha sido um Artista e Professor Universitario a gizar este
projecto mudando a direc¢io do olhar: de observado passou a observador. Cumpre
ainda um papel de relevo na producio de saber como investigador do Centro de
Historia da Arte e Investigacio Artistica da Universidade de Evora.

Dado o tema deste trabalho, convém referir, sinteticamente, algumas noc¢des sobre
Critica de Arte. Género literario fundado por Diderot, no século XVIII, a sua fun-
¢do nio era apenas explicativa e divulgadora. Surgiu como manifestacio da doxa

(opinido) produto directo e registo ripido de uma experiéncia estética, empre-



gando com veemeéncia os juizos de valor. Os periddicos e actualmente os meios
digitais tém sido o principal suporte da Critica, imprimindo-lhe um caricter efé-
mero, muitas vezes contrariado pelo facto de influenciar decisivamente a Historia
da Arte e areas afins. A Critica, como instrumento de mediacio do territorio de
experiéncias e imprevistos da Arte, deve contemplar pelo menos trés momentos: o
descritivo, o interpretativo e o avaliador. No entanto, nas tltimas décadas detém-se,
principalmente na descri¢io e na evocacio, subtraindo quase totalmente o caricter
judicativo...

Existem diversas formas de encarar este dominio. Para o Historiador e Critico
de Arte alemio, Carl Einstein, a sua tarefa é superar o abismo entre a palavra e a
imagem, ou «tornar legivel o visivel». James A.W. Hefternan, Professor jubilado
do Dartmouth College, fala da Critica como uma «Performance retéricar. James
Elkins, Professor no Art Institute em Chicago, considerou os diversos tipos de Cri-
tica recorrendo a uma imagem-monstro da Mitologia Grega: a Hidra com as tra-
dicionais sete cabecas. A primeira cabeca representa os ensaios para catilogos de
galerias comerciais. Muitos estudiosos consideram que esse tipo de artigos nio &,
efectivamente, Critica de Arte, uma vez que se espera que sejam laudatérios ou, pelo
menos, que nio mencionem qualquer objec¢io quanto ao Artista e a2 Obra. O texto
acaba por ter, sobretudo, uma funcio promocional e de negdcio. No entanto, o
mesmo escolho pode ser apontado a artigos publicados em periddicos... A segunda
cabeca pertence a Critica como tratado académico, repleta de referéncias culturais e
filosoficas. A terceira contempla o dominio do criticismo cultural. Mistura imagens
populares com Artes Visuais e encontra-se presente numa avalanche de magazines.
Este tipo de Cronistas escolhe uma atitude facil: prefere parecer esperto, ironico,
distanciado, tudo ¢é alvo de gargalhada. A Critica conservadora é a quarta e aquela
que declara como a Arte deve ser, lutando pelos valores da harmonia e tradi¢do. A
quinta cabeca corresponde ao ensaio filoséfico na qual o autor demonstra a alianca,
ou o desvio, em relacio a determinados conceitos, sendo Arthur Danto uma das
figuras cimeiras deste género. A sexta caracteriza a Critica de Arte descritiva: evitan-
do o juizo paradoxalmente apresenta-se como tal. A sétima cabeca figura a Critica
poética que tem como preocupacio criar um bom texto literdrio o que, em parte,
esta de acordo com a sua natureza. Contudo, nio cumpre a sua funcio.

Quer facamos uma associa¢io, ou sintese, de “cabecas”, é de admitir, “numa época
tio dada a proéteses”, a adicdo de uma, ou mais, como por exemplo, a cabeca da

Critica “por troca”. E uma evidéncia que toda a actividade profissional deve ser re-



munerada. E igualmente claro que, na maioria dos casos, produzir Arte da trabalho
e escrever sobre Arte também. O que por vezes sucede é um “arranjo”: quando
nio se pode, ou nao se quer, adquirir o servico de um profissional substitui-se um
pagamento pecuniario por uma troca de bens: uma critica por uma obra, ou uma
obra por uma critica. Esta “troca de géneros” € perniciosa se se confundir Critica de
Arte com algo semelhante A assessoria de imagem. E natural que se criem cumplici-
dades entre um Artista e um Critico se existe uma coincidéncia de sentido estético
e de modos de ver o mundo, ao longo do tempo. Exactamente por conhecer bem
o Artista pode escrever uma excelente analise. Mas o cimulo da perversidade seria:
«fazes uma critica favoravel a meu respeito e derrubas, ou excluis do panorama,
todos os Artistas de quem nio gosto... E a chamada “confusio de cabecas”!
Michael Baxandall, Historiador de Arte britanico e Professor jubilado da Univer-
sidade da Califérnia, refere trés tipos de palavras que se empregam na actividade
da Critica: as «Palavras comparacion; as «palavras causa» e as «palavras efeito». Esse
caleidoscopio de termos engendra, por vezes, uma escrita que ao invés de favorecer
a comunicacio, se apresenta como um obstaculo. Esse discurso opaco nio capta no-
vos publicos e promove a perda de alguns anteriormente conquistados. O Critico
escreveu de forma tio hermética que apenas consegue impressionar os seus pares
que, por sua vez, estio preocupados em escrever o seu proprio texto... Mas nio
¢é pecha somente da escrita. Quantas vezes os Artistas nio produzem apenas para
impressionar os colegas?

Além da relacdo profissional, a ligacdo entre Artistas e Criticos apresenta-se muitas
vezes com uma intensidade emocional extremada entre amor e 6dio. Marcel Broo-
dthaers (1924-1976) fez um percurso nio muito vulgar. Aos 40 anos transitou de
Critico para Artista, procurando desmascarar aquilo que considerava como a farsa
da arte institucional. Recordemos as palavras, sobre a Critica de Arte, que o Pintor
Luciano Freire (1864-1934) deixou manuscritas nas suas memorias: «Continua a
ser, ainda hoje, esta especialidade, uma espécie de boi para curiosos, o que afinal s6
para estes tem sido contundente». ..

Alguns Artistas, sobretudo aqueles tém um percurso mais longo, indignam-se que
jovens Licenciados, ou ainda com pouco traquejo (o Processo de Bolonha en-
carregar-se-a de transformar a maioria em Mestres) tecam comentarios sobre o
seu trabalho. Interrogam-se sobre a preparag¢io e cultura visual que possuem para
emitirem uma opinido fundamentada. Como escreveu Santo Agostinho, nio sio os

anos que dio a idade, no entanto, torna-se indispensavel um olhar maduro sobre os
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objectos artisticos. E preciso ter audicia de nio ter pressa, seja de publicar ou expor
se ndo se estd preparado. Apesar de nio ser a nica causa, na Critica de Arte actual
predomina a auséncia de juizos de valor muitas vezes por leviandade e/ou por falta
de maturidade.

O Artista mexicano Pablo Helguera resolveu descodificar o mundo da Arte Con-
temporanea partindo da imagem do tabuleiro de xadrez: o Rei é o Director do
Museu; a Rainha, o coleccionador ou o Conselho de Administra¢io; as Torres figu-
ram os Curadores; os Galeristas, os Cavalos; os Bispos sio os Criticos de Arte; e os
Pedes representam os Artistas... Quem produz pode ser alvo de atropelo...

Todos os intervenientes no mundo da Arte sdo necessarios e, a partida, existe espaco
para todos. No entanto, ¢ preciso infundir coragem para que se grite: que algumas
destas pecas do tabuleiro e, nio s6 os Reis, hi muito que vio nus. Numa época
pouco vestida pela Misericordia, recordem-se as obras de Caridade! Existe vontade
que o panorama se torne mais claro e que se valorize o mérito, evitando-se certas
cumplicidades entre amigos, as gestdes de interesses oligirquicos e os “pastores”
mais ou menos estéticos. Fazemos votos que este Observatorio da Critica de Arte
tenha continuidade. O medo nunca compensa, é apenas um «pequeno uso para a

dor».

Sandra Leandro
Lisboa, Julho de 2007
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Prefacio

Um ano de leitura da critica de arte em Portugal

Durante um ano li o que se publicou sobre Artes Visuais na imprensa escrita em
Portugal, no Ambito de um estudo acerca da critica de arte. Como um desaba-
fo necessario comentei “a quente” algumas matérias jornalisticas, publicando estas
reac¢des num blogue criado para o efeito. Trata-se de reac¢des imediatas que nio
pretendem ser apreciacdes cientificas baseadas em dados estatisticos ou em estudos
factuais.

Passado este ano, cheguei a algumas conclusdes preliminares, a que chamaria hipo-

teses de estudo ou probabilidades, e que passo a enunciar:

1. Com raras excepcdes (por vezes, Alexandre Pomar, mas com ambiguidade, surge
como uma espécie de oposicdo ou voz critica de quem nio estd absolutamente
satisfeito com aquilo que se estd a passar no meio artistico), ndo existem artigos
criticos negativos em relacio a exposi¢Oes realizadas em Portugal. Considera-se
que falar ja é positivo, é destaque, é publicidade e relevancia critica. O negativo é
nio falar (o veto passivo). A proximidade dos criticos de arte com os artistas e as
instituicdes impede uma abordagem mais afirmativa da critica de arte. A critica de
arte ¢, assim, praticamente uma realidade meramente quantitativa.

2. Existe unanimidade na critica de arte, que € monocordica naquilo sobre o que
se pronuncia. A polémica estd totalmente ausente quando se comparam textos dos
varios criticos sobre um mesmo assunto. Exposicio que tem destaque num dos
jornais, corre o risco de surgir em todos eles.

3. Nio ha grande distin¢io entre os novos e os velhos criticos de arte. A semelhan-

¢a parece ser uma condi¢do para obter emprego.
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4. Exposi¢cOes realizadas nas principais institui¢des tém sempre grande destaque e,
geralmente, o monopdlio absoluto do espaco. E necessirio no entanto analisar o
que sdo essas grandes instituicdes e em que medida interesses publicos e privados
se articulam no seu interior. Se considerarmos o universo das exposicdes realizadas
em galerias de arte e que tiveram mais destaque na imprensa ao longo de 2006,
concluiremos que os mesmos artistas tiveram exposi¢des nas institui¢des publicas
nesse mMesmo ano, ou Nos anos anteriores ou subsequentes.

5. Ao longo deste ano, Augusto M. Seabra abriu um pouco a porta a analise da
questio do levantamento e sobreposicio dos interesses, embora de forma descone-
xa — ele é um critico musical e portanto um franco-atirador neste meio. E signi-
ficativo da pequenez e do clima de medo existente no meio das artes visuais, que
seja um critico musical, exterior e portanto relativamente independente, a afrontar
questdes mais delicadas.

6. A Fundacio Gulbenkian faz cinquenta anos. A Coleccio Berardo, privada, foi
nacionalizada. E surgiu publicamente a Ellipse, que gostaria também de ser estatal.
Conforme sugere Miguel Von Hafte Perez, em artigos adiante citados, a histéria da
arte contemporanea em Portugal quase se esgota na historia das instituicdes.

7. Existe uma linguagem propria da critica, expressa em palavras-chave e conceitos
que sdo utilizados frequentemente. Palavras que representam poder, como, “visibi-
lidade”, “emergente”, “consagrado”, “reconhecido”, “internacional”, “legitimado”,
“incontornavel”, “escolhas”, “nomes”. E contetdos fétiche: “experimentalismo”,
“invisivel”, “margens”, “dinamismo”, “lacunas”, “ambiguidade”, “corpo”, “memo-

9 <« 9 < 95 <«

ria”, “arbitririo”, “complexidade”, “libertacio”, “auto-representacio”. Ou formas
de ac¢io artistica-modelo: “sintetizar”, “desestabilizar”, “questionar”, “inventariar”.
8. A maioria dos criticos de arte vem de uma area de humanisticas (historia, filo-
sofia, sociologia), o que se reflecte no estilo de escrita. Os criticos de arte parecem
escrever pouco e ¢ raro publicarem livros, a ndo ser sobre os artistas. Existem no
entanto excep¢des: Rocha de Sousa publica livros autobiograficos.

9. A critica de arte é sobretudo uma critica de exposi¢des. As escolas de arte, os
estudos académicos e mesmo livros sobre arte importantes que vio aparecendo,
muito raramente sdo referidos pelos jornalistas ou criticos de arte na imprensa
escrita. A excepg¢do é constituida, uma vez ou outra, pelos cronistas com uma abor-
dagem mais geral, eles proprios também académicos, como Joio Mario Grilo ou
Eduardo Prado Coelho. Existe também pouca permeabilidade ao filme e ao video,

sobretudo quando este assume mais o caricter de uma narrativa e menos o de uma
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instalacdo. O trabalho do cineasta Pedro Costa conseguiu neste ano entrar nos dois
mundos.

10. A critica de arte é portanto uma critica de espectaculo, reportando-se quase
exclusivamente a programacio das grandes institui¢des. Podera ser feito um estudo
da relacdo entre o destaque na imprensa escrita e o nimero de espectadores de cada
exposicio, mas a partida nio me parece que exista uma correspondéncia directa. A
exposicio de Frida Kahlo (um “enlatado”) parece-me ser um dos casos que desper-
tou mais o entusiasmo do publico do que o da critica (embora tenha sido defendida
por Aexandre Pomar).

11. Sio raros os artigos com um caracter jornalistico e informativo sobre o meio
artistico portugués. Vanessa Rato, no Publico, é uma insider que constitui uma
excepgao.

12. Num panorama obcecado pelo internacional é curioso constatar que a cober-
tura da realidade artistica internacional é quase inexistente na imprensa escrita por-
tuguesa. Baseia-se em textos “curiosos” respigados das agéncias de informag¢io ou
imprensa escrita internacional. As reportagens no local sio raras, e a sua escolha nio
obedece a critérios transparentes. Ndo existem criticos de arte residentes a escrever
a partir das principais cidades. A esmagadora maioria dos artistas ndo-portugueses
referenciada é portanto constituida pelos artistas “importados” pelas grandes insti-
tuicoes. E dificil, assim, obter uma visio de conjunto.

13. Existem claramente dois tipos de imprensa. Uma mais especializada, formada
por opinion makers, connected, fortes dentro do meio artistico. E outra de di-
vulgacio, em que os artigos ou entrevistas sio geralmente escritos por jornalistas
estagidrios e se destinam a capitalizar o “charme” que os temas artisticos tém junto
do grande ptblico. Os primeiros surgem, no entanto, pontualmente como forma
de pressao por parte de intervenientes artisticos, que querem resolver um problema
junto do poder politico: o coleccionador que quer ocupar um museu, o artista bem
relacionado que tem um conflito com o Estado, porque nio lhe foi atribuido um
subsidio para uma tournée no Brasil...

Esti a ser desenvolvido um estudo aprofundado e cientifico no ambito do Centro
de Historia da Arte da Universidade de Evora de uma série de dados recolhidos
e classificados, que ird confirmar ou desmentir estas conclusdes, e que conduzira
a outras. Desta forma, a Universidade cumpre o seu papel face ao meio artistico:
desenvolver, de forma inovadora, uma investigacio e escrutinio independente dos

interesses.
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Podera torcer-se o nariz pelo facto de este processo ser liderado por um artista vi-
sual, portanto alguém que tem o pecado original de ser um participante, ainda que
marginal, no fenémeno em observagio.

Neste caso poderd perguntar-se: entre os estudos desenvolvidos sobre este fend-
meno, quem ¢ que estava de fora? Recordo, por exemplo, os estudos de Alexan-
dre Melo sobre o meio artistico para o Observatério das Actividades Culturais. A
chamada arte contemporanea assumiu uma importancia social que a todos rodeia
e influencia.

Existe no meio universitirio um preconceito em relacio aos artistas, segundo o
qual estes fazem obra plastica e portanto sio mentalidades priticas, quando nio
boémias, e logo incapazes de um pensamento aprofundado sobre a realidade. Exis-
te, por outro lado, um preconceito geral acerca do que Michel Foucault chamou
“conhecimento subjugado”, os “saberes de tipo local mas nio comum”, que se
traduz na convic¢do antidemocratica de que o facto de fazer nos desqualifica para
podermos reflectir acerca da nossa propria actividade.

Tendo uma formacio multifacetada, completa e flexivel, os artistas, como notou
Mashall McLuhan, estio invulgarmente bem equipados para compreender a socie-
dade contemporanea. Munidos das ferramentas fornecidas pela institui¢io univer-
sitaria, apoiados por logicas derivadas da investigagdo sistematica e outras metodo-
logias cientificas auxiliares, eles sio, pelo menos, tio capazes como quaisquer outros

para descobrir a realidade por detrds das aparéncias.
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Textos publicados no Blogue

Croénica de Jodao Mario Grilo sobre a exposicao “Estados da Ima-
gem”, Centro Cultural de Belém. Visao. 2-6-2005.

Sem comentarios.

“Para o visitante destes ‘Estados da Imagem’ a mensagem ¢é clara: na arte como
na vida, nio ha forma da imagem contemporanea escapar, conscientemente, aos
desafios colocados por uma humanidade, que nas suas ac¢des, testemunhos e pen-
samentos, gerou um movimento de absoluta (para alguns, assustadora) desordem e

de incessante transformagio.”

Sobre a exposicao “Do it yourself’’, de Erwin Wurm, integrada na
LisboaPhoto e patente no Museu do Chiado. Paula Lobo.

DN. 2-6-2005. Comentado.

O subtitulo introdutério deste artigo (ressalve-se que os subtitulos nem sempre
s30 escritos pelos jornalistas que assinam os artigos —alis ele ndo ¢é justificado pelo
corpo do artigo) apresenta Erwin Wurm, um austriaco que expde no Museu do
Chiado, como “um dos mais conceituados artistas contemporaneos a nivel inter-
nacional”.

Nesta curta apresentagio se condensam dois dos principais mitos da arte contem-
poranea:

1. O artista “conceituado”. O valor do artista ¢ medido pelo volume de concei-
tos que ele motiva ou desperta. Esta riqueza conceptual, cuja origem e natureza é
impossivel de determinar ou quantificar, é no entanto intimamente reconhecida

e respeitada pelo meio artistico. Os conceitos podem ser mesmo relativizados e
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comparados segundo uma loégica mensuravel que permite, como neste caso, reco-
nhecer Wurm como “um dos mais conceituados”. Pareceria também possivel, em
coeréncia com esta constata¢io, avaliar alguns outros artistas como “um dos menos
conceituados”. Remeterd para uma critica de arte conceptual, uma existéncia pa-
ralela a propria arte conceptual?

2. O “nivel internacional”. Este “nivel” é algo que nio estd em parte alguma e por
outro lado estd em toda a parte, pode ser reconhecido no Museu do Chiado, nas
galerias de New Chelsea ou nas estepes de Nizhini-Novgorod. Uma constata¢io
realizada em nome de um senso comum gerado pela globalizacio que ilude a se-
guinte questdo: Quem decreta sobre este “nivel”’? Com que objectivos?
Dificilmente a imprensa politica, econémica ou mesmo desportiva apelidaria al-
guém que viesse a Portugal como politico, economista ou desportista “dos mais

conceituados a nivel internacional”. Mesmo que sobre ele nada se soubesse.
i
i

“Julido Sarmento, os passos contados”. Rocha de Sousa. Jornal de

Letras, Artes & Ideias. 11-5-2005. Sem comentarios.

“[...] Julido Sarmento, habitualmente bom gestor da sua obra e rodeado dos meios e
pessoas susceptiveis de importantes apoios, € um dos casos marcantes, em Portugal,
daquela metodologia de se relacionar com o publico, criticos, directores de galerias
e museus, incluindo a histoéria propriamente dita. [...] Apesar das birras do meio
cultural portugués — refiro-me sobretudo aos abstractos e figurativos, as fixacdes em
escolas efémeras ou a ripida cria¢io de mitos, ocultacio de outros potencialmente
idénticos, desocultagio de outros potencialmente erriticos — a verdade é que larga
percentagem de erros se reconheceram e varias familias de convivio se instalaram,
realidade entretanto despida de dogmas, entre a sobrevivéncia de alguns preconcei-

tos e restos de titulos de nobreza ja sem sentido.”

L

“Estamos a ser empurrados contra a parede”. Entrevista a Vasco
Pulido Valente por Fernando Dacosta.Visdo. 5-5-2005.

Sem comentarios.

“[...] O mundo académico anglo-saxdénico é muito grande, muito exigente, uma
pessoa perde-se e afunda-se nele com toda a facilidade. Aqui, o risco é incompara-

velmente menor. Fiquei em Portugal pela seguranca e perdi o que talvez pudesse

17



ter sido. Uma coisa tipica. O medo dos pobres é sempre a miséria. [...]
A Sophia, que era as vezes muito mazinha, um dia disse-me do José-Augusto Fran-
¢a: “Tenho muita pena deste homem, passa a vida a escrever sobre uma coisa [a

pintura portuguesa] que nunca existiu.”

“Ministra da Cultura admite mudar directores-gerais e institutos”.
Entrevista. Pablico. 3-5-2005. Sem comentarios.

(Sobre Pedro Dias, director da Torre do Tombo.)

“O professor tem toda a liberdade de nio querer manter o seu lugar, como eu te-
nho toda a liberdade para decidir que qualquer director-geral podera ser trocado,
porque trata-se de cargos dirigentes onde qualquer governo, em qualquer momen-
to, pode entender que precisa de outro elemento e de outra equipa. Questionada
sobre se vai fazer mudancas nas direc¢des, Pires de Lima respondeu: ‘Provavelmente,

€ natural que sim’.”

“Rui Toscano na Bienal de Praga®. Anénimo. Puablico. 17-5-2005.
Comentado.

Comeca assim: “Nome central da arte portuguesa actual, Rui Toscano [...].”

Dois conceitos importantes: evidentemente, o centro. Central por oposi¢io a pe-
riférico, um critério objectivo que alguns nomes tém. Onde estd este centro onde
Toscano se situa? Greenwich?

Por outro lado, Rui Toscano nao é considerado um artista nem mesmo uma obra,
mas um nome. O nome substitui a coisa quando se trata de ser Central. E a impor-

tancia da marca, que também os nossos filhos vestem...

Sobre o Simpésio Internacional de Arquitectura em Serralves: Oscar
Faria (Pablico, 30-5-2005) e Ricardo Jorge Fonseca (DN, 29-5-2005)
comentam o debate sobre museus que ocorreu em Serralves, inte-
grado na exposi¢io sobre a obra de Alvaro Siza. (Ambos citam a
mesma passagem de afirmac¢des do arquitecto). Comentado.

“[...] os carimbos com que habitualmente o classificam sio gerados por anilises

apressadas da sua obra” (Pablico).
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“[...] na sua (AS) intervencio nio se coibiu de enviar alguns recados a critica, apon-
tando a sua obsessio com os ‘carimbos’ (DN).

Apenas duas observagdes:

1. No artigo do DN, o destinatario da critica do mestre arquitecto que “nio se
coibiu” é explicitamente “a critica”, ao passo que no do Puablico ela se dirige a
generalidade do “habitualmente”.

2. A obsessao desta pagina pela critica serd assim um duplo carimbo, uma forma de

carimbar o carimbo.

“A influéncia da fotografia na pintura do naturalista Jodao Vaz™.
Sobre uma exposicio na Casa-Museu Dr. Anastacio Gongalves.
Isabel Salema. Sem comentarios.

“Apesar de ser um dos fundadores do naturalismo, Joio Vaz ndo é um dos seus re-
presentantes mais amados pela historia de arte, reconhece Isabel Falcio” (citando a
comissaria da exposi¢do).‘A outra grande exposi¢io monografica foi feita em 1932

’”

na Sociedade Nacional de Belas Artes, depois da morte do pintor [...].

“La dentro, a Roménia nao ficou fora das vanguardas”; subtitulos:
“Exposicao na Gulbenkian” e “Depois da arte da diaspora africana
contemporinea, a Gulbenkian propde, desta vez, a producido rome-
na actual”.Vanessa Rato. Comentado.

O titulo, ja de si interessante, nio tem desenvolvimento no texto. No entanto este
contém algumas pérolas:

1. Pura vinganca ou um ensaio sobre relativismo periférico — citando o comissario,
Nuno Faria: “Foi uma periferia ocidental a olhar para uma periferia de Leste. Isso
interessou-me, encarnar o papel que os outros, normalmente assumem perante nos,
Portugal”, explica.

2. O hino a vastidio tematico-conceptual: “Ha ainda uma grande intervencio de
desenho sobre as paredes de Dan Perjovschi onde o artista ironiza sobre todos os
fantasmas da Roménia actual: do marxismo a integra¢io na Europa comunitaria,

passando pelo estigma da emigracio e da xenofobia.”
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Citacdao de O Poder, Morin, Edgar — O método I. A natureza da na-
tureza. PublicacGes Europa-América, p. 316.

“O poder é monopolizado quando um aparelho, e, portanto, uma casta ou classe de
aparelho monopoliza as formas multiplas de informacio, liga directamente o poder
e o saber (quem reina detém a verdade), o bastdo de comando ao ceptro, o sagrado
ao politico. A exploracio e a dominag¢io coincidem com a regulacio dos explo-
rados e dominados as tarefas puramente energéticas de execucio, a sua exclusio
da esfera generativa/programitica. Tém apenas direito aos sinais que os informam

sobre o que devem fazer, pensar, esperar, sonhar.”

Os criticos de arte ainda tém poder?

“O frenético mundo artistico de hoje marginaliza a critica — e mui-
tos criticos ajudam,”. Marc Spiegler. Art Newspaper, n.° 157, Abril
de 2005. Comentado.

Segundo a imagina¢io popular, o critico de arte € uma figura autoritaria, fazendo
e desfazendo carreiras a vontade; porém, um olhar objectivo para o sistema da arte
contemporanea revela que esta no¢io é uma ilusio. “Quando entrei no mundo
artistico, em volta dos criticos famosos existia uma aura de poder”, recorda o di-
rector de ArtBasel Samuel Keller.“Agora eles assemelham-se mais a filésofos — res-
peitados, mas nio tio poderosos como os coleccionadores, marchands e curadores.
Ja ninguém tem medo dos criticos, o que é um sinal de verdadeiro perigo para a
profissio.”

Num nivel fundamental — do o dinheiro — os criticos sdo também modestamente
valorizados. Até as publicacdes artisticas topo de gama, como Art Forum, Frieze e
Art in America, pagam apenas de 100 a 200 US$ por critica.“Nunca ganhei verda-
deiramente a vida a trabalhar em edi¢io e critica de arte em Nova lorque durante
a altima década, o que me faz sentir impotente”, diz a critica de arte Susan Valdez,
cujos textos aparecem regularmente nas publica¢des Art in America e Paper. “Sei
que as galerias e os artistas podem beneficiar financeiramente se eu cobrir uma
exposicio de forma positiva. Mas considerar isto uma ‘posicio de poder’ seria —
para mim ou qualquer outro critico — pretensioso.” Sem surpresa, a critica de arte
hoje tende a ser um ponto de passagem para um emprego mais estavel e bem
remunerado, como a academia (Daniel Birnbaum da Stidelschule de Frankfurt),

consultodoria artistica (Allan Schwartzmann, para clientes como o magnata brasi-
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leiro Bernardo Paz) ou compra e venda de arte (Christian Viveros-Fauné da galeria
Roebling Hall de Nova Iorque).

Evidentemente, s6 um parvo podera ir para as artes por dinheiro: o prestigio é o
principal objectivo. Durante séculos, a critica de arte funcionou como o primeiro
esboco da histéria de arte, despistando a mi arte ao defender aquela que era ino-
vadora e conseguida. No entanto, hoje ndo temos um Clement Greenberg estabe-
lecendo a lei do modernismo ou Pierre Restany definindo o que é novo realismo.
“Quando comecei a escrever sobre arte em Nova lorque — durante a cena de East
Village nos anos 80 — parecia que os criticos detinham uma influéncia diferente das
geracdes precedentes”, lembra Calvin Reid, artista e critico em publicagdes que
incluem Art in America e Artnet. “A influéncia critica era uma variante iluminada
de relagdes publicas, 3 medida que a critica se tornava mais informativa, menos
puramente analitica e menos imperial no seu impacto sobre a percep¢io do valor
do artista e o nivel de atencio que o publico lhe atribuia. E os negociantes de arte
tornaram-se certamente mais importantes, brandindo agressivamente o seu real e
aparente poder de trazer o artista para a ribalta.”

E certo que os criticos de arte tém ainda o poder de dirigir o seu foco de luz sobre
os artistas. “Nao posso contar quantas vezes vou a um museu ou galeria e alguém
praticamente mendiga cobertura”, diz Tyler Green, o critico de arte de Bloomberg
News e que é mais conhecido pelo seu blogue “Modern Art Notes”. “H4 tantas
galerias e museus, e um numero tio limitado de postos media, que todos eles se
estolam pelas criticas que possam obter.”

Mas, habitualmente, os curadores vencem os criticos no que diz respeito a ‘fazer’
artistas. Muito tempo antes de os criticos comecarem a ‘cair’ sobre a exposicio do
P.S.1 “Greater New York”, que abriu em Mar¢o, houve primeiro meio ano de fre-
nesim durante o qual galerias e coleccionadores enxameavam os estidios dos artis-
tas que haviam sido seleccionados. Neste sentido, no dia (em 1969) em que Harald
Szeemann se tornou freelance, deixando o Kunshalle de Berna, o vento voltou-se
contra a critica. Outros curadores cedo seguiram o seu exemplo, trabalhando li-
bertos dos constrangimentos de uma Gnica institui¢io. “O papel do critico foi gra
dualmente ocupado pelo curador”, assinala Power Ekroth, de Estocolmo, que es-
creve critica para artforum.com, edita a revista Site e também organiza exposicoes.
“O curador constréi uma carreira ao tornar-se uma fortaleza para a legitimacio do
gosto. O curador estd também perto do artista, visto que onde o critico esta a tentar

ser ‘objectivo’ o curador é claramente subjectivo.”
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Mesmo os coleccionadores saltaram para dentro desta onda, circulando no globo
em busca de descobertas. Consequentemente, quando muitos artistas estrangeiros
chegam ao eixo Nova lorque — Londres, os seus mercados estdo ja em ebuli¢io e os
calendarios de exposi¢io preenchidos; os criticos chegam demasiado tarde a festa.
“Pessoalmente nio sinto que tenha algum poder”, diz o critico italiano Michele
Robecchi, editor principal da revista Contemporary de Londres. “Ha criticos que
acham que tém, mas mesmo um artigo num dos principais 6rgios de informacio
dificilmente muda a nossa vida ou a do artista, a longo prazo. No que me diz res-
peito, as tinicas pessoas numa posicio de poder sdo os artistas.” Significativamente,
a ARCO de Madrid, que acena com o mais ambicioso programa de discussdes de
qualquer feira de arte, organizou apenas um painel sobre critica de arte em Feve-
reiro, comparado com seis sobre coleccionar arte e cinco sobre curadoria artistica.
(Confesso: Eu estava no painel sobre a critica, embora seja apenas um critico oca-
sional.)

Finalmente, o critico parece apanhado numa posi¢io defensiva por ineréncia e cada
vez mais marginalizada. Na realidade, a func¢io dos criticos mantém-se teimosa-
mente estatica a0 mesmo tempo que o mundo artistico cresce exponencialmen-
te, demasiado depressa para permitir uma visio de conjunto, mudando de forma
incompativel com prazos de publicagio e desenvolvendo uma corrente de novos
canais informativos que faz bypass a critica no seu conjunto. Nio hia muito tempo,
os europeus dependiam de criticos viajantes para os relatos dos tltimos desenvolvi-
mentos em Nova lorque e Londres. Hoje, feiras e bienais funcionam como actua-
liza¢do periddica de modas, e alguém que esteja curioso acerca de uma exposicio
distante pode simplesmente clicar o website da galeria para obter JPGs e um press
release.

Claro que ndo é o mesmo do que ler uma critica completa.

O que nos leva a outro problema para os criticos: percorrer esta substituir rapida-
mente ler. Um dos principais negociantes de arte de Nova lorque relembra resulta-
dos surrealistas obtidos depois de uma primeira exposi¢cio na galeria de uma nova
estrela ter sido demolida no New York Times. “Durante duas semanas as pessoas
telefonavam para me dar os parabéns pela ‘grande cobertura’, conta o galerista,
pedindo no entanto anonimato (apesar de tudo, os criticos mantém algum poder).
“As pessoas registavam apenas a existéncia da critica e ndo a opinido do critico.”
Baseada na sua experiéncia pessoal, a SenhoraValdez vé as coisas da mesma forma.

“O problema nio é o poder ter sido retirado aos criticos mas sim as pessoas estarem
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intelectualmente preguicosas”, diz. “Isto dito, mesmo eu tenho de admitir que é
dificil continuar acordado ao ler muitas criticas.”

Na verdade, a0 mesmo tempo que factores externos minam o impacto dos criticos,
a sua muitas vezes impenetravel escrita dificilmente ajuda. O autor britanico Simon
Winchester, um homem suficientemente letrado para ter descoberto as origens do
Oxford English Dictionary, decidiu uma vez levar a cabo a tarefa de descodificar
os textos do reputado critico de arte Benjamin Buchloh. Ap6s dois anos abando-
nou a missdo, confessando que Buchloh “continua a ser tio obscuro e indomavel
para mim como a escrita assiria ou a escrita herbiforme do chinés primitivo”. Um
exemplo extremo, talvez. No entanto, parece dificil ser uma coincidéncia que criti-
cos de arte de lingua inglesa citados como sendo influentes — Jerry Saltz do Village
Voice, Roberta Smith e Michael Kimmelman do New York Times, Adrian Searle
e Jonathan Jones do The Guardian e Richard Dorment do Daily Telegraph —traba-
lhem para jornais destinados a um mercado de massas, obrigando-os a teceram até
as suas ideias mais complexas numa prosa despida de indigesto artelingués.

T3o vital para os criticos como ter impacto € criticar, e muita da escrita sobre arte
de hoje, sobretudo nas revistas de arte, ¢ meramente descritiva ou fornecedora de
contexto. Por vezes isto deriva de uma nogio tedrica de que “julgar” obra é anti-
quado, mas muitos observadores suspeitam que considera¢des mais praticas estio
em jogo. “Eu nio considero que os criticos das revistas de arte sejam na realidade
criticos”, diz um veterano galerista de Londres. “Eles sio parte da cena artistica, e
parecem estar sempre a pensar mais nas suas outras op¢oes no mundo artistico.”
Promiscuidades profissionais abundam entre criticos e as galerias cujas obras eles
criticam. Poucos criticos sdo assalariados de galerias, mas muitos fazem ali biscates,
seja como curadores de eventos ou escrevendo ensaios para catilogos. Numa colu-
na para o Village Voice em 2002 que se tornou um classico, “Learning on the Job”,
Saltz ridicularizava esta pratica:“O escritor funciona como um mercenario ou apo-
logista, nio como critico; o que ele ou ela escreve deve primeiro ser aprovado para
ser publicado. Talvez os honorarios dos criticos devessem ser publicados ao lado dos
ensaios, assim como os precarios dos artistas estio acessiveis nas galerias.”

Sim, existe uma diferenca entre desonestidade e aparéncia de desonestidade. Levan-
tei a questio dos textos de catilogo durante o painel na ARCO, e Adrian Searle
disse-me para “crescer”, argumentando que ele proprio tinha comissariado expo-
sicdes e contribuido para catilogos sem comprometer a sua independéncia — uma

afirmacio que os seus leais admiradores (nos quais me incluo) aceitariam. Isto salva-
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guardado, tem de se reconhecer que nenhum jornal empregaria um critico de cine-
ma que também fizesse scripts, um critico musical compositor de letras para pecas
musicais ou um escritor que se pronunciasse sobre livros dos restantes membros do
mesmo grupo editorial. Quio distante estd a ética da critica? Num estudo de 2002
elaborado pelo National Arts Journalim Program da Columbia University, apenas
20% dos criticos americanos cuja opinido foi consultada sentiam ser inaceitavel
escrever acerca de artistas cujos trabalhos eles possuiam ou coleccionavam.

O mundo artistico, tal como um organismo, requer um certo trabalho de poda para
se manter saudavel. Dai que o desarmamento dos criticos — 0s nossos potenciais po-
dadores — devesse causar preocupacio. O que se podera fazer para que eles possam
continuar a ser relevantes? Pagar-lhes o suficiente para viverem poderia ajudar.

Na auséncia deste pouco provavel desenvolvimento, os leitores deveriam ser infor-
mados acerca dos conflitos de interesse existentes. (E talvez, quando a nota infor-
mativa se comecar a tornar embaracadoramente longa, as partes envolvidas possam
pensar duas vezes antes de aceitar um trabalho). Obviamente, uma decidida énfase
sobre uma escrita clara e envolvente daria aos criticos uma oportunidade de serem
efectivamente lidos.

Mas, num sistema que tem tantos jogadores entrelagados, o principal poder que os
criticos podem explorar é o de fornecer um julgamento independente. Criticos he-
sitantes ndo favorecem ninguém no mundo artistico; quando quase todas as criticas
s30 positivas, entdo as criticas ndo significam nada. No que diz respeito a receios de
magoar egos frageis e portanto impedir o progresso artistico, considere-se as pala-
vras de William Kentridge: “Nenhuma critica de arte sobre uma exposi¢io foi tio

dura como a que o artista imaginou estando sozinho as 3 da manha.”

Critérios subjectivos

No Expresso de 12 de Marco de 2005 foi publicado um artigo na sec¢io “Factu-
al”, assinado por Alexandra Carita, no qual se citam declara¢cdes de Paulo Cunha e
Silva, na altura director do Instituto das Artes (IA), entidade que distribui os sub-
sidios dirigidos as artes, sobre os critérios de atribui¢io dos mesmos: “Nio hi um
formalismo quantitativo, os objectos em analise sio de natureza muito imaterial e
articulam critérios objectivos e subjectivos.”

O mesmo artigo cita ainda Ana Marin, representante na comissdo de avaliagio do

concurso na Regiio de Lisboa e Vale do Tejo que disse: “Nao é possivel alhearmo-
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-nos de uma avaliacio estética em relacio a qualidade dos projectos. Como é que
se justifica uma escolha entre Saramago e Lobo Antunes através de critérios ob-

jectivos?”

A distin¢do entre critérios objectivos e subjectivos é ja de si perversa.

Tentaremos provar que os critérios subjectivos sdo também objectivos e os chama-
dos objectivos — subjectivos. O cruzamento de dados entre os subsidios atribuidos
por esta ou outra comissdo e outros factores, como a relevancia mediatica de cada
um dos proponentes, pode por exemplo ser um dos factores que poderd chamar a
atencio para o facto de a subjectividade nio ser afinal um valor unipessoal. Quando
a subjectividade é compartilhada por varios sujeitos torna-se afinal objectiva.

A identificacio entre estético e subjectivo é também bacoca. A estética é tio sub-
jectiva como a ética, ou outra coisa qualquer. O proprio exemplo referido pela
responsavel ilustra este aspecto: admitindo que eles concorriam a uma bolsa do
IA, como optar entre Saramago e Lobo Antunes a partir de critérios estéticos ou
subjectivos? Impossivel... Estou a ver como mais provavel uma op¢io por motivos
objectivos, por exemplo, politicos ou politico-culturais, cognosciveis e racionaliza-
veis.

Responsaveis estatais ou comissarios artisticos subsidiados que se refugiam em mo-
tivos subjectivos, reivindicando a liberdade artistica para justificar as suas escolhas,
disfarcam motivos inconfessaveis ou evitam reconhecer a superficialidade daquilo

que fazem.

Embrulhar

“Comboio também sera embrulhado’. LFS. Publico (“Local”).
1-7-2005. Sem comentarios.

“Quatro carruagens de comboio da Linha de Sintra vio ser ‘embrulhadas’ pelo
artista plastico Leonel Moura no ambito do projecto Sintra Floresce, a semelhanca
das telas coloridas com que foram revestidos edificios do centro histérico que vio
ser alvo de recuperacgio. [...] ‘Isto nio serve para esconder mas para mostrar que a
Camara vai intervir aqui’, notou, quinta-feira, o artista plastico, considerando que ‘a
arte contemporanea pode ajudar na reabilitacio dos centros histéricos’. [...] Para ja,
a Camara pagou a Leonel Moura 12 mil euros pelos ‘embrulhos’ de trés edificios,

mais 810 euros por assisténcia técnica durante seis meses. Meia centena de penddes
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— alguns ja voaram com o vento — custaram 3 mil euros, estimando-se que para

‘embrulhar’ o comboio se gaste mais 25 mil euros.”

Desprezo nacional

“Génio ou mito? Benoliel continua a ser um fotégrafo desconheci-
do?”. Alexandre Pomar. Expresso. 4-6-2005. Sem comentarios.

“Se fica documentada a actividade do correspondente internacional, com originais
cheios de anotacdes, retoques e marcas editoriais (‘L'Illustration), também se ilustra
o desprezo nacional pelo patrimoénio fotografico. Benoliel é uma das vitimas dessa

fatalidade, apesar de ter gozado em vida, e depois dela, dum imenso prestigio.”

Artistas e comissarios

“Imagens de casa’. Entrevista a José Macids de Carvalho por Maria
Leonor Nunes. Jornal de Letras, Artes & Ideias. 8-6-2005.
Comentado.

“Imagens privadas interroga as relacdes entre a arte e o universo das colecc¢oes, dos
coleccionadores e das encomendas? Ou é a propria relagio contemporanea entre
a Arte, o espaco publico e privado que estd em causa? Em primeiro lugar, quis
diluir a figura de autoridade do comissario. Primeiro porque também sou artista e
interessa-me mais o meu trabalho como tal, e depois porque me pareceu interes-
sante perceber como é que cada artista responde a outros artistas (na escolha das
imagens). Portanto, cada autor foi artista foi, também, comissario porque decidiu
a sua fotografia para cada espaco. Eu fui muito invisivel, geri o tempo e escolhi o

autor seguinte, a quem enviava as imagens anteriores.”

Poderemos pensar que através de uma interven¢io utdpica na qual cada artista seja
comissario (independentemente de tal acontecer ou nio neste caso) esta-se a sub-
verter o comissariado, que contrapde a figura de autoridade a multidio dos artistas
que sdo o seu territorio.

Podemos no entanto também julgar que através desta simulacio inofensiva se esta
a prestar vassalagem a instituicdo, diluindo no papel do comissario a propria fungio
artistica, transformando os artistas em petits comissaires.

Problemas ptblicos levantados ndo tanto por estas Imagens privadas mas sobretudo

26



pela entrevista concedida por José Macas de Carvalho.

Promiscuidade

“Respiracdao na paisagem’. Entrevista a José Afonso Furtado por
MLM. Jornal de Letras, Artes & Ideias. 8-6-2005. Sem comentarios.
“Vai editar um livro com estas imagens, numa edi¢io de autor. Porqué?

As razdes para isso sio varias, mas julgo que no essencial passam pelo facto de o
modelo (e portanto o entendimento) da fotografia dominante no mercado, resul-
tado da conjugacio objectiva, por vezes proxima da promiscuidade, de criticos que
também sio comissarios, membros de jaris de premiagio, conservadores, progra-
madores e consultores de mecenas ou de coleccionadores privados ou institucio-
nais, remeterem para a margem do mercado o tipo de trabalho que, conceda-se ao
menos a coeréncia (a qualidade, essa, serd sempre discutivel), venho realizando hi

mais de vinte anos.”

Compatibilizacdao de interesses

Pequena nota de rodapé intitulada ““Encontro de passagem’ sob ex-
tenso artigo ‘““Maria Beatriz, naturezas mortas>. Ambos de Rocha de
Sousa. Jornal de Letras, Artes & Ideias. 8-6-2005. Sem comentarios.
“Sem anunciar uma carreira embora a tenham, assaz incisiva nos casos ligados as
artes, as escritas e ao testemunho, os quatro pintores, agora em visita na zona do
Chiado, lugar que sempre consagraram nos proprios cruzamentos culturais e pro-
fissionais, esbocam um aceno, mostram alguns exemplos de arte que desenvolveram
e procuram (presume-se) estar de bem, em pleno convivio com a cidade, na rela-
¢do por vezes omissa das suas passagens pelos noticiarios da vida urbana. Mesmo
agora, por razdes éticas, porque entre eles se encontra quem escreve estas linhas,
continuam apenas como noticia de rodapé. Noticia que nada tem de publicitaria
nem avalia o lugar de amanha, incluindo a bibliografia e outros factos curriculares
de cada autor. Decidiram entio apresentar estas poucas linhas ao Director do Jor-
nal, no jeito (brando) de um direito que lhes assiste enquanto artistas e enquanto

cidadaos.”
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Conflito de interesses

“Domingos Pinho, real maravilhoso”. Sobre uma exposi¢cdao na Ga-
leria Corrente d’Arte, de Lisboa. Maria Joao Fernandes. Jornal de
Letras, Artes & Ideias. 8-6-2005. Comentado.

Sendo facto conhecido que a articulista colabora com a galeria que organiza a ex-
posi¢io é licita a pergunta: ao escrever o texto estara ela a agir como membro do

jornal ou como representante da galeria?

A Selecc¢ido Nacional

‘““Seleccdao nacional; A 51° Bienal de Artes de Veneza tem a maior
representaciao portuguesa de sempre”.

Silvia Souto Cunha.Visdo. 9-6-2005.

““A maior representacio portuguesa na Bienal de Veneza™.
Manuela Paixdo. Diario de Noticias, 10-6-2005.

Inés Nadais. Publico. 2-6-2005.

Joao Pombeiro. Diario de Noticias. 11-6-2005.

Oscar Faria. Phiblico. 12-6-2005.

Comentados.

Uma representagio portuguesa “ao nivel da representacio anterior quanto ao nu-
mero de participantes” e sofrendo mais uma vez devido a uma localizacio excén-
trica, foi o balanc¢o pouco entusiasta de Oscar Faria no Pablico de 12 de Junho de
2005.

Ficamos a saber também (Visio, 9 de Junho de 2005) que, pelo contrario e feliz-
mente, a 51.* Bienal de Veneza tem a maior representacido portuguesa de sempre e
que tem um or¢amento inferior as anteriores presengas — Cabrita Reis, Jorge Mol-
der, Jodo Penalva, Julido Sarmento. Para além disso tem um apoio de 50 mil euros
do Ministério da Economia, “interessado na implanta¢io da ‘marca Portugal’.”
Perplexos perante os contornos da “marca”, fomos esclarecidos depois pela inter-
vengido do primeiro-ministro José Socrates quando se deslocou a Bienal no sentido
de inaugurar o Pavilhio Portugués, (Diario de Noticias, 10 de Junho de 2005),
acompanhado, para além da ministra da Cultura, por Manuel Pinho, ministro da
Economia coleccionador da artista - uma outra ligacio a Economia):

“Assinalar o esfor¢co e o empenhamento do Governo Portugués na internaciona-

lizagdo da arte portuguesa, bem como o seu contributo para a construc¢io e pro-
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mog¢io da imagem de Portugal. Nio podemos separar as duas, é muito importante
para a nossa economia.”

Aproveitou para fazer também critica de arte: “a mostra ilustra a ‘modernidade’
que esteve sempre presente em toda a sua [de Helena Almeida] obra ao longo das
altimas décadas”.

Um extenso texto de Jodo Pombeiro (Diario de Noticias, 11 de Junho de 2005)
sobre a artista e que comeg¢a pela conferéncia de imprensa que anunciou o evento é
elucidativo da atmosfera polémica em que decorreu a participacio dos 50 mil euros
num total dos 381 mil euros que custou a iniciativa. As perguntas dos jornalistas
choviam sobre o secretirio de Estado do Turismo sobre a razio deste apoio e ele,
segundo este relato, nio explicou muito bem (“estratégia”, “parceria”, “conjugacio
de esforcos”, “turismo cultural”). Mais tarde: “simpética a artista saiu depois dos
politicos, sem responder a nenhuma pergunta” — entende-se — porque nio foram
feitas.

Com o facto de se tratar de um problema econdémico concordario certamente as
doze estruturas de teatro do Norte que, de acordo com o Publico, de 2 de Julho de
2005, decidiram nio receber (forma de luta estranha...) o subsidio de 10 mil euros
que lhes tinha sido atribuido pela ministra da Cultura e pediram a demissio do
presidente do Instituto das Artes, Paulo Cunha e Silva, por “afirmar publicamente
ter desviado verbas destinadas aos apoios sustentados ao Teatro para a representacio
portuguesa na Bienal de Veneza”.

Conclusio: 50 mil euros nio bastaram para o Ministério da Economia exportar os
seus conceitos de marketing para a Cultura.

Tentemos conciliar as imagens de Helena Almeida com a aposicdo das letras:

“M.a.r.c.aa Portu.g.al”. Dificil mas nio impossivel...

Observatorio da Critica de Arte — QuantificacGes — Método
Relatério

O Observatoério da Critica de Arte (OCA) iniciou a sua investigacdo de campo, re-
colhendo informa¢io num conjunto seleccionado de érgios da imprensa escrita.
Uma empresa da especialidade escolhe, diariamente, todos os artigos publicados na
referida imprensa, sobre arte visuais, enviando-os por e-mail a0 OCA em formato
PDE

O OCA arquiva de forma organizada esses artigos (estimativa de cerca 220 artigos
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por més) e procede a sua anilise quantitativa e qualitativa, artigo a artigo.

A dimensdo quantitativa, aquela que aqui se aborda, assenta no processamento dos
dados identificados, numa grelha Excel cujos seis eixos principais sio:

* Localizacdo — identifica e, através de hiperligacio, permite acesso imediato ao
arquivo para consulta do artigo base.

* Identifica¢io do artista — nomeia o artista referido no artigo e é o eixo principal
no futuro tratamento dos dados.

e Informacio sobre o artigo — caracteriza, incidindo no 6rgio de imprensa em que
foi publicado, no seu autor e na dimensio que ocupa na pagina.

* Informacgio sobre o evento — caracteriza, incidindo na localidade em que este teve
lugar, no espaco em que ocorreu ou, se for o caso, na editora que o publicou.

* Tipificacdo do artigo e do evento — explicita se o artigo é uma mera referéncia, se
¢ descritivo, opinativo ou entrevista e se respeita a uma exposi¢io, a obra/pessoa, a
uma publicac¢io, prémio, etc.

* Observagdes — comporta informagio ou comentdrio, pertinentes e/ou relevantes,
mas nio sistematicos, que nio estio incluidos em nenhum dos eixos atras referi-
dos.

O tratamento dos dados processados tem por objectivo caracterizar quantitativa-
mente, para um determinado artista ou institui¢do, o tratamento que lhe foi dispen-
sado na imprensa escrita escolhida, ao longo de um determinado periodo de tempo.
A analise pode ser também invertida, estudando-se as caracteristicas de determinado
6rgio de informacio ou mesmo de um articulista individualmente considerado.
Os objectivos especificos serdo ajustados e tornados definitivos entre o terceiro e
sexto meses apds o inicio da recolha e processamento da informacio, por se consi-
derar o periodo de tempo e experimentacio necessarios para proceder a uma logica

de sintese acertada que permita um diagnoéstico consistente e conclusivo.

Promiscuidade 2*

“O papel, qual papel?”’ Sobre a galeria Jodo Esteves de Oliveira. Pe-
dro Dias de Almeida.Visdo. 7-7-2005. Sem comentarios.

“Jodo, hoje com 58 anos, gosta de demarcar bem a sua colec¢io pessoal do seu
(novo) oficio de galerista — ‘evitar promiscuidades’ como diz. Mas, a0 mesmo tem-

po, uma das suas maximas é vender apenas coisas que poderia ter em minha casa.”
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Retrato Vivo

“Lourdes Castro, linha e sombra”. Rocha de Sousa. Jornal de Letras,
Artes & Ideias. 6-7-2005. Sem comentarios.

“Sou dos que tiveram o privilégio de assistir, na abertura da exposicio do grupo
KWY em Lisboa, na Sociedade Nacional de Belas-Artes, ao debate que se estabe-
leceu entre aqueles artistas, vindos de um exilio luminoso, e os artistas de ca, um
publico a0 mesmo tempo dividido e fascinado. Esse estado de espirito, de resto,
envolvia muitos olhares cruzados sobre a imagem de Lourdes de Castro, bela e um
pouco lassa, com as pernas cruzadas, um largo e florido chapéu na cabega, auto-
confianca, palavras frescas e breves, sorrisos leves — nenhum contorno ou sombra
em analogia com as suas pegas, antes o retrato vivo de uma sensibilidade perduravel,

entretanto cosmopolita. Estava-se em 1960.”

L

A fotografia

“A terra onde vives”. Jodao Mario Grilo (cronica da série “Imagens’).
Visao. 7-7-2005. Comentado.

“Questiono-me agora, olhando a sublime raridade destas imagens [de Paulo No-
zolino] — a cicatriz do pai velho, os olhos fechados da crian¢a morta em Sarajevo, o
gabinete do kapo de Auschwitz, os cadaveres amortalhados de Coimbra, o prédio
esventrado de Beirute ... — se a fotografia nio é mesmo a Gnica — e extrema- pos-
sibilidade que temos para restaurar a (outra) aura da propria modernidade, para
libertar o tempo do instante, para entender que o mundo nio fala pelos jornais ou
pela televisio, que nos servem todos os dias — e cada vez mais a todas as horas — uma
—’1lusio de conversa’.

Quando se refere a “conversa” dos jornais, JMG refere-se provavelmente as grandes
tiragens e primeiras paginas que nos entram pelos olhos dentro e nio conversas
como as dele, que temos de procurar numa recondita pagina 117 da Visio e que
apresenta a realidade fotografica como alternativa ao ilusionismo mediatico.

De qualquer maneira nio deixa de ser surpreendente que a agenda geografica das
fotografias de Nozolino, que é esbocada nesta breve citacio, talvez com excepcio de
Coimbra, é também uma espécie de agenda jornalistica para o século XX: Sarajevo,
Auschwitz, Beirute... Parece assim que a propria fotografia de Nozolino nio deixa

de ser mediaticamente motivada, o que nio a desvaloriza de modo algum, mas des-
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mente uma visio romantica sobre o caracter absoluto da sua independéncia.

‘“Champalimaud na Christie’s. Venda da colec¢ao de Champali-
maud”. Andénimo. Jornal de Noticias. 5-7-2005.

[Pedro Girio, vice-presidente da Christie’s:]

“HA muitos portugueses interessados em comprar pecgas da colec¢io, que ja con-
firmaram presenca no leilio desta semana ou, pelo menos, ja anunciaram que irdo

licitar através do telefone. Outros até ja fizeram ofertas muito competitivas.”

Anénimo. Pablico. 7-7-2005. Comentado.

“Algumas da pecas mais importantes regressaram a Portugal pela mio da propria
familia Champalimaud. Estiveram dezenas de portugueses na sala, entre eles a pre-
sidente da Fundagio Champalimaud (principal beneficiiria com a venda da colec-
¢30), Leonor Beleza e duas netas de Champalimaud, que arrebataram, entre outras
pecas, um Par de Mouros Reais (sec. XVII- XVIII), por 1,2 milhdes de euros (base

de licitacio de 886 mil euros). Foi a nona peca a atingir um valor mais alto.”

Ou melhor, pergunta: no Universo Global em que o bilionario se movimentava,
onde estava a coleccio antes de ir para a Christie’s? As autoridades portuguesas, o
IA, autorizaram a saida de Portugal de pecas que, como o Canaletto “Bucintoro no
Molo no Dia da Ascenc¢io”, sio das mais valiosas entre as que existem, inclusiva-
mente nos museus, em Portugal?

O Estado portugués fez aquisicdes? Como foi defendido o interesse da arte e da
cultura nacionais em todo este processo?

Estamos muito gratos ao Sr. Champalimaud pela Fundagio e o seu contributo para

a satde dos portugueses. Mas nao ha satde a custa da arte...

Anisio Franco. L+Arte. 14-7-2005.

“Deveria o estado portugués ter classificado algumas dessas pecas? Porqué? Desde
quando elas estio em Portugal? Que importancia tiveram ou poderiam ter para
o desenvolvimento cultural e artistico do pais? Nenhuma. Sio, sem davida, belas
obras de arte, algumas das quais bem gostarfamos de ter em nossas casas. Mas, sin-
ceramente, um Canaletto faz mais sentido nas paredes da National Gallery, pois

Canaletto pintou em Inglaterra, do que em qualquer um dos nossos Museus. Dai

32



ser muito bem escolhida a casa que, ja no préoximo dia sete de Julho, vai liquidar esta
colecgio: a Christie’s, na King’s Street em Londres. Se houver algum interessado em
Portugal nio custa nada. E s6 fazer uma oferta para Londres. Algumas dessas pecas
s3o bons investimentos, representam dinheiro bem investido. Esperemos, pela nossa
satde, que as obras de arte rendam bom dinheiro. Como todos sabemos, o dinheiro

nio tem patria por isso deixem-no circular.”

“Vale e Azevedo no leilio de Champalimaud”. 1.* pagina. Anbénimo.

Expresso, 9-7-2005.

“Jodo Vale e Azevedo acompanhou o leilio da colec¢io Champalimaud, em Lon-
dres. Foi visto de palete na mio, pronto a licitar, mas nio comprou nada porque
‘aquilo nio era para as bolsas nacionais’ [a bold no original], disse a0 EXPRESSO

a mulher, Filipa.”

Jornalismo cultural

Introducao e fragmentos de transcricoes de debates sobre jornalis-
mo cultural organizados na University of California/Berkeley Gra-
duate School of Journalism, promovidos pelo National Arts Journa-
lism Program, da Columbia University.

Introdu¢io da publicacio

“Enquanto as artes na América florescem em quantidade record e infinita varieda-
de, o territério do jornalismo artistico tem sofrido uma dolorosa atrofia ao longo
dos Gltimos anos. Os postos culturais tém sido atingidos tio severamente como
qualquer outra secc¢do jornalistica ao longo do recente periodo de emagrecimento

dos media.”
Painel a 10 de Maio de 2002

Jim Warren, editor no Chicago Tribune.

“A verdade é que demasiados reporteres e editores [culturais] estio a beira da
ignorancia total no que diz respeito a economia, abstendo-se do mais vago enten-
dimento do facto de estarem a reportar sobre uma inddstria monstruosa, plena de

energiimenos e gangsters.”

33



Kit Rachilis, editor principal no Los Angeles Magazine.

“Penso que a qualidade da critica [artistica] é consideravelmente superior aquela
que existia ha vinte e cinco ou trinta anos. Se famos a uma redac¢io a situagio que
se nos deparava era qualquer pessoa poder ser critico de arte. Portanto, era uma es-
pécie de lixeira para bébados e incompetentes. Era o gulag do mundo jornalistico.
Na hierarquia dos jornais, situava-se perto das paginas femininas. Os repérteres de
investigacao de politica estavam no topo, os reporteres desportivos a seguir € a es-
crita cultural era, na maior parte, a base da hierarquia. Se querias subir num jornal,
a cultura era o sitio a evitar. [...]

[...] Quando [o repérter da Newsweek e alunos do NAJP] John Horn publicou a
histéria de que a Sony estava a inventar falsas citacdes de pessoas que fingiam adorar
os seus filmes, isto correspondia ao sonho dos estadios de cinema — o falso critico
era exactamente o que eles precisavam. Ja nio precisavam de nenhum de nés. O
que queriam era construir o seu proprio critico e po-lo a dizer o que queriam.
[...] Vivemos uma cultura jornalistica e mediatica que esta inteiramente ocupada
com o que ‘estd in ou estd out’, ‘estd up ou estd down’, uma cultura para quem o

didlogo nio é um factor importante.”

Doug Mc Lennan, chefe de redac¢io de ArtsJournal.com.

“Passel um ano na China e durante algum tempo fui editor no China Daily, que
noés chamavamos o jornal das ‘boas noticias’. Se ocorria um tremor de terra ou
uma revolta, nunca se falava disso. Mas, seis meses mais tarde, referia-se a solu¢ao do
problema social ou a forma como os edificios eram reparados depois do terramoto.
Noutras palavras, ndo era possivel dizer que algo era mau ou estava por resolver:
tinha que se anunciar que algo tinha tido solucio. E frequentemente, é o que o

jornalismo cultural parece fazer.”

Steve Proctor, editor do The Baltimore Sun
113 . . ~ -

Todos os jornais que eu conheco estio desesperados para aumentar o namero de
leitores mulheres e jovens. Penso que se pode argumentar que uma maior cober-
tura artistica € a forma de conseguir isto. Todos os estudos que conhe¢o mostram
que a decisio em todos os lares acerca de onde ir e o que fazer cabe as mulheres.
Se fornecermos uma melhor cobertura artistica existe uma forte possibilidade de

atrair mais leitoras. [...]
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[...] Deve-se investir muito mais energia na escrita sobre arte, por exemplo, alar-
gando o seu ambito a toda a paisagem cultural. [...] No Sun, gosto de levar a repor-
tagem a partir da critica até a origem, focalizando nas ideias. Nio me quero cingir

113

ao evento mas sim 2a ideia da pessoa que estd a organizar o evento. [...]

BESArte

“Bes Arte — Colecciao Banco Espirito Santo”. Especial (suplemento
pago). Publico. 2-7-2005.

[Vasco Aratjo na Bienal de Veneza, p. 7]

““The Girl of the Golden West’, nome do video apresentado, “baseia-se na historia
da 6pera de Giacomo Puccini, La fanciula del West, que consiste num triangulo
amoroso entre uma rapariga, um xerife ¢ um bandido mexicano/americano’ — diz
o artista. E acrescenta: ‘Estes dois estdo apaixonados pela rapariga demonstrando
essa paixdo de formas diferentes que resultam em abusos humanos/sociais e verda-
des diferentes num local onde tudo era extremamente instavel, pois a cena passa-se
na Califérnia durante a tomada dos americanos do territério aos mexicanos. Desta
maneira propus a uma mulher comum, negra, residente nos Estados Unidos da
América e nomeadamente no Estado do Texas, para fazer uma observacio desta
Opera e filme e comenti-la segundo o ponto de vista dos direitos humanos, do
que estava certo ou errado dentro das regras da sociedade, quem seria o herdi para
alguém que sofrera a carga social da sua diferenca.”

[Idem, pa. 8]

“A colec¢io BESArte — Colec¢io Banco Espirito Santo possui trabalhos de duas
séries de fotografias de Helena Almeida: Tela habitada (1976) e Eu estou Aqui
(2005).”

Estafadissima

“Matar o tempo”. Luisa Soares de Oliveira sobre videos de Maria
Lusitano. Pablico, 3-7-2005. Sem comentarios.

“E é justamente o tempo, mais do que a emancipacdo da mulher ou a estafadissi-
ma reflexdo do papel dos meios de comunica¢io na formac¢io da consciéncia, que

importa aqui realcar.”
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Espectador sofre

“A artista voraz e o espectador audicioso’. Sobre uma exposicdao de
Ana Jotta na Fundacio de Serralves no Porto. Nuno Crespo. Pablico.
2-7-2005. Comentado.

“As exigéncias colocadas ao espectador sio grandes e erguem-se como uma espécie
de impedimento ou mesmo uma cerca que rodeia — suave ou arduamente confor-
me o caso — cada uma das suas pecas. E as tais exigéncias transformam-se numa

unica: a imprescindivel audacia do visitante.”

Nota do OCA: Este artigo foi publicado na véspera do fim da exposi¢io. Ele fun-
ciona portanto como uma espécie de consagragio e ndo como um apelo ou com-

plemento de uma visita, independentemente da audacia do hipotético visitante.

W

A
MilhGes
“Museu de Serralves mostra Rauschenberg”. Francisco Mangas.
Diario de Noticias. 1-7-2005. Comentado.
“Desde a abertura, o Museu de Arte Contemporanea de Serralves ja foi visitado
por um milhio de pessoas. Nos proximos quatro anos, segundo as previsdes de
Gomes de Pinho, sdo esperados ‘1,5 milhdes de visitantes’ [...] O sucesso, referiu,
deve-se a0 modelo de gestio assumido pela institui¢io, que tem permitido ‘bom

entendimento’ entre o Estado, autarquia e fundadores privados.”

1. O ntimero de visitantes, neste e noutros museus, ¢ apontado como um titulo de
nobreza, ou uma tiragem de jornal para apresentar perante um cliente publicitario,
e nio tem como consequéncia directa a sustentabilidade econdmica da instituicdo.
A chave do sucesso, como diz o CEQ, reside nos apoios.

2. O milhdo de visitantes nio se traduz numa vantagem para a criacio artistica na-

cional. Esta continua pelas ruas da amargura.

L
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Aventuras de um marroquino em Portugal

“Vinganca estética’. Sobre a exposicdo do artista Mahi Binebine,
organizada pelo Museu de Arqueologia de Silves. Nuno C. Cunha.
Correio da Manha. 26-6-2005. Sem comentario.

“Sobre o éxito da sua carreira, o pintor e escritor considera que, ‘como sempre,
ha uma grande dose de sorte ou azar’. Durante os seis anos que viveu nos Estados
Unidos — trés em Nova lorque e outros trés em East Hampton- conheceu ‘uma
mecenas que gostou do trabalho e defendeu-o junto dos que fazem a chuva e o
bom tempo no universo muito fechado da arte’. Resultado: ‘De um dia para o ou-

>

tro encontrei-me a caminhar lado a lado com os maiores.”

“ Exposicdo em Stand-by”. Entrevista a Concei¢do Amaral, directora do Museu
de Arqueologia de Silves, acerca da exposi¢io do artista contemporaneo Mahi Bi-
nebine, organizada pelo seu museu, num local ainda por definir. Nuno C. Cunha.
Correio da Manha. 26-6-2005.

“Um Museu de Arqueologia necessita cada vez mais de actividades deste género,
porque ¢é considerado um museu de cacos, o que acarreta a grande dificuldade de
‘por a falar’ objectos desse género’ — disse. “Ha uma contextualizacio que é a de
trazer essas pecas para hoje, como é que podem ser vistas, interpretadas e revalori-

zadas.”

O drama dos directores de museu antigos que recorrem a arte contemporanea no
sentido de aumentar o namero de visitantes e dar uma suposta visibilidade a colec-
¢Oes de natureza profundamente diferente.

Conceitos muito em voga de “animag¢io” e “turismo cultural” que podem nada ter
a ver com as fun¢des dos museus como organismos de conservagio e visualizagio
de testemunhos que sio indispensaveis a investigacio cientifica e artistica. A todos
estes directores se recomenda a leitura do texto de 1968 “Sould da museum be ac-
tive?” de E. H. Gombrich, incluido em Reflections on the history of art, da editora
Phaidon.

Nio seriam necessarias certamente as obras de Mahi para “por a falar” os “cacos”

do Museu Arqueologico de Silves, se existisse uma divulgacio adequada da razido de

existir daquela colec¢io e um interface eficaz em relacio a educagio.

37



Pintores de Domingo

“Aspectos da cultura portuguesa’. Sobre exposicdao de Sofia Guedes
na Galeria Fernando Pessoa do Centro Nacional de Cultura, inte-
grada no ciclo “Pintores de Domingo’’. Anénimo.

Jornal de Noticias. 23-6-2005. Comentado.

Considerando que a expressio “pintores de domingo” ¢ considerada depreciativa,
mesmo quando em Portugal haverd poucos pintores que nio tenham outras formas
de sustento para além da pintura, satide-se a coragem do Centro ao intitular o seu

ciclo “Pintores de Domingo”.

O truque

“Jodao Vieira, fado portugués”. Rocha de Sousa. Jornal de Letras,
Artes & Ideias. 22-6-2005. Sem comentarios.

“A boa maneira do fado portugués, nas terttlias da ‘baixa’, havia quem se ocupasse,
pela negativa, com o crescente éxito de Vieira, acusando-o de jogador de meros
efeitos técnicos, de uma repeti¢io letrista como pose e esteredtipo. Nunca soube
quem terd soprado, talvez de Paris, horizonte de exilios bem sucedidos, essa conde-
nag¢io laminar do truque, um efeito a combater em nome da superioridade formal

da pintura, algo inventado na mesma faixa critica quanto a arte ilustrativa.”

Ironias da histéria

“Monumentos e antimonumentos’’. José Luis Porfirio. Expresso.
18-6-2005. Comentado.

“Dentro das subtilezas iconograficas que, por vezes, se misturam com as ironias
da histéria ndo posso deixar de mencionar o Afonso Henriques, que é, muito de-
liberadamente, uma versio de outro monumento (Soares dos Reis, 1886), muito
aproveitado em tempo do Estado Novo na ilustra¢io dos livros de leitura e nas ca-
pas dos cadernos escolares, o qual foi também objecto de um bilhete postal, menos
conhecido actualmente, onde o rosto de Salazar substitui o do nosso primeiro rei.
Esse postal tinha uma inequivoca inscri¢ao: ‘Anténio de Oliveira Salazar, salvador
da Patria’. Agora, ao verificar no catilogo que ha uma réplica da escultura nos
jardins da residéncia oficial do primeiro-ministro, que [ha] larguissimos anos co-

nhecemos como ‘os jardins de Salazar’, encontro neste facto uma saborosa ironia na
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nossa historia artistico-politica. [...] excelente ensaio de Joaquim de Oliveira Ca-
etano, comissario da exposicio, reflectindo sobre o conjunto da obra monumental
de Cutileiro: evolucio, tipologias, possivel censura em certos casos (o0 que é sempre
gratificante para um artista moderno ou contemporaneo) e, terminando com par-
ticular pertinéncia, com uma interroga¢io sobre o papel, a fun¢io e a possibilidade
do monumento na ‘arte actual e na sociedade de hoje’. Essa davida ¢é, por certo, a
razio pela qual os monumentos de Jodo Cutileiro sio, sempre, no todo ou em parte,

antimonumentos.”’

Um complexo gauchiste faz com que nio se queira olhar para os monumentos

actuais, que continuam a emanar da mesma forma do poder politico-social, sem

pensar que existe qualquer tor¢io que os distingue dos anteriores. Dai a importan-
b AN13

cia dessa patine de uma “possivel censura”,“uma interroga¢io sobre o papel de...”,a

que J. L. Porfirio se refere. Quando, no fundo, os antimonumentos de Joio Cutileiro

B
A

s30 afinal apenas monumentos.

Impressionismo

“Pequena pérola num retrato revela amor secreto de Rafael”. Clara
Ferreira- Marques. Publico. 17-6-2005. Sem comentarios.

Maurizio Bernardelli Cruz, editor do jornal Stile, citado pela autora: “Pode pare-
cer-nos artificial mas [...], pelo menos até ao século XVIII, o lado alegdrico da
pintura era extremamente importante. Foi o impressionismo que toldou a nossa

capacidade de ler um quadro como se fosse um livro.”

Pintura contemporinea

“Oscar Baenza-Contrastes”. Acerca da exposi¢cao na Galeria Pedro
Serrenho no Porto. Helena Osdrio. Visao (Porto). 13-6-2005. Sem
comentarios.

“Penso que quem faz pintura tem de assumir um compromisso politico, porque
quem faz pintura estd completamente desenquadrado do que se entende por arte
contemporanea. Eu até diria que a pintura nio tem nada a ver com a arte contem-
poranea”.

[O pintor, ouvido neste artigo].
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René Bertholo

“René Bertholo, O pintor das maquinas complicadas, 1935-2005.
Publico. 14-6-2005 Depoimentos que acompanham artigo de Luisa
Soares de Oliveira.

“René Bertholo, Quando o criador resolve falar de si sem usar pala-
vras”. Ana Marques Gastdo. Diario de Noticias. 15-6-2005.

Sem comentarios.

“Sinto pessoalmente uma grande perda e acho que Portugal devia estar de luto
(Pablico, 14 de Junho de 2005).” Jorge Martins (pintor).

“Tentimos promové-lo porque em Portugal estava um pouco esquecido. Tivemos
quatro ou cinco exposi¢des no pais e no estrangeiro, mas foi sempre uma pessoa
muito afastada do meio social.” Fernando Santos (galerista).

“Reesolvi comegar a falar de mim préprio sem palavras e no fundo a minha pintura

¢ iss0” — cita¢do do pintor no Diirio de Noticias (15 de Junho de 2005).

O momento decisivo

Entrevista a Joseph Koudelka a propdsito de uma exposicao deste
fotéografo da Magnum no Centro Cultural de Belém.

Diario de Noticias. 28-7-2005.

“Pergunta: Que tipo de fotografo é? Espera até sentir que € o “momento decisivo”?
O que o faz disparar?

— Sabe que essa teoria do momento decisivo... basicamente, nio estou interessado
nas teorias. Dizem que o [Henri] Cartier-Bresson inventou o momento decisivo
mas ele s6 formulou algo que existe. Newton formulou a Lei da Gravidade, que é
uma coisa que sempre existiu! [risos] Mas Cartier-Bresson formulou-a muito bem
e nio ha nada de mal nisso. Ele e eu fomos grandes amigos...|[...] E tivemos grandes
discussoes, passamos o tempo a discordar!

Se olhar para uma das suas fotografias iniciais, que para mim sio das melhores, vé
que nio foram feitas com lentes de 50 mm.Todas aquelas imagens do México, creio
eu, foram tiradas, no minimo, com uma lente de 28 mm. Ou seja, todas essas teorias

sobre a fotografia nio passam de absurdos...”
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Nobreza

“26° Saldo Internacional de Pintura Naif — Obra genuina. Visao.
28-7-2005. Sem comentarios.

“E comum esta iniciativa anual despertar sentimentos de grande nobreza, ja que a
maioria dos participantes nunca sonhou poder ver expostas as suas obras.

Esse contentamento genuino € contagiante.”

Medicina subjectiva

“Entrevista a Manuel Valente Alves, médico e artista plastico”. Vi-
sdao. 28-7-2005. Sem comentarios.

« . Lo . o .

Os doentes transmitem ao médico uma leitura dos sinais do corpo e ele interpreta
essa leitura. O comeco da relagio é um cruzar de subjectividades, que o médico vai,
depois, tentar objectivar através de exames. A medicina ¢ esse cruzar permanente
de dados subjectivos e objectivos. Tem uma componente técnica, mas é sobretudo

uma arte”.

Terramoto

“Exposi¢cao dos 250 anos do terramoto de 1755 adiada para Novem-
bro”. Fernanda Ribeiro. Pablico. 28-7-2005. Comentado.

“A grande exposicdo dos 250 anos do terramoto de 1755 que em finais de 2004 a
Camara Municipal de Lisboa anunciara para Setembro ji nio poderi ser feita nessa
data, por atrasos no desenvolvimento dos projectos, que estio ainda por contratua-

lizar, soube o Publico junto de pessoas envolvidas no evento.”

Perante aquilo que estd em risco de nio se realizar, ndo sabemos se nos alegrar ou

entristecer.

“Uma das ideias previstas para a exposi¢ao era a de fazer o publico sentir um sismo,
fazendo com que o chio do local da exposi¢io lhe tremesse debaixo dos pés —além
de ser confrontado com imagens virtuais do incéndio que se seguiu e destruiu boa
parte do patriménio da cidade — e ainda experimentar sensacdes idénticas as susci-

tadas pelo maremoto, que varreu centenas de metros da zona ribeirinha.”
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Nem tudo o que ¢ interactivo ¢ interessante e por vezes tem tendéncia para se tor-
nar mesmo um pouco infantil. A ideia parece um pouco feiratica. Estard a Camara

obcecada, nesta fase pré- eleitoral, em encontrar sucedianeos a Feira Popular?

Aquisi¢coes

“Museu de Arte Antiga reorganiza colecc¢do de pintura europeia em
2006. Lucilia Canelas. Pablico. 27-7-2005. Comentado.

Compare-se as obras participantes no leildo da colec¢io Champalimaud na Christie’s
com as aquisi¢des recentes do Instituto Portugués de Museus para o0 Museu Nacio-

nal de Arte Antiga, festivamente apresentadas pela sua Directora, Dalila Rodrigues:

“um quadro de Mattia Preti (S. Paulo de Tebas, 1675), um conjunto de joias dos
séculos XVIII e XIX e trés esculturas (Santissima Trindade, século XV, D. Duarte
Rei de Portugal, século XVII e Virgem Imaculada, séculos XVIII- XIX)”.

i

Noé6s também recusamos!

“Joao Maria Gusmao e Pedro Paiva também recusaram participar
no BesPhoto”.Vanessa Rato. Pablico. 28-7-2005. Comentado.
“Quando falimos com o jari, o prémio apresentava-se com um conjunto de no-
meados, que, para além de nds e outros dois artistas, incluia Paulo Nozolino. Ten-
do acompanhado a anterior edi¢io e a premiacio de Helena Almeida, decidimos
recusar pelas mesmas razdes pelas quais, viemos a saber mais tarde, Nozolino tinha

recusado.”

Parece-nos de mais, serd que a maré de recusas tem justamente a ver com o facto
de os programadores nio fazerem parte do jari? Para qué entio concorrer, pode-
se questionar... Serd que estes podem desistir da recusa, agora que o Nozolino nio

esta 1a?

Sobreposicao de interesses
“Prémio Bes Photo com quatro candidatos mas sem Nozolino”.Va-
nessa Rato. Pablico. 27-7-2005. Comentado.

Comeca a reparar-se na existéncia de conflito de interesses no meio artistico por-
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tugués, como se verifica pelo artigo de Vanessa Rato.

“[...] Delfim Sardo, director do Centro de Exposi¢cdes do CCB, Alexandra Pinho
[também familiar do Ministro da Economia - ver anilise e recortes sobre a pre-
senca portuguesa na Bienal de Veneza- nota do O.C.A.), responsavel pela colec¢io
de fotografia do BES, e Joio Fernandes, director do Museu de Serralves, deixaram
de fazer parte do juari, depois de se terem levantado questdes de sobreposicio de

interesses [...]* na edicdo anterior do prémio que premiou Helena Almeida.

Quem nio estd mesmo nada interessado é Paulo Nozolino, que recusou a inclusio
na shortlist do prémio de 2006:

“Da maneira como me foi apresentado, parecia que o prémio ja era meu. Achei in-
justo. Parece-me que nio pode haver um concurso em que ha pessoas com 30 anos
de carreira e outros muito mais jovens. Pensei na Helena Almeida — pareceu-me
6bvio de mais. Achei que, ao retirar-me, ia obriga-los a substituir-me. Agora acho
que vai haver um concurso a sério.”

Nozolino: Os outros concorrentes deveriam agradecer, reconhecidos. Sugerimos
que, como na lotaria e nos prémios dos detergentes, passe a fazer-se acompanhar o

juri dos prémios artisticos de um sobrio representante do Governo Civil.

Obrigatorio

““MoMa, Arte na Rua 53. O Museum of Modern Art é paragem obri-
gatoria em Nova Iorque”. Nuno Carvalho. Diario de Noticias.
26-7-2005. Comentado.

O turismo cultural e artistico é parte da “cultura do betio” e faz-se de grandes
obras e remodela¢des, logo substituidas por outras mais recentes. Quem se lembra
do Guggenheim de Bilbau, onde hi bem poucos anos se deslocavam em procissio
reverente os adeptos portugueses de arte contemporanea.

Como diz um titulo deste artigo como elogio [“um museu em constante mutacio”]
0 MoMa percebe este mecanismo e estd em constante remodelacio. Ao longo das
altimas décadas sucederam-se as iniciativas, 20 mesmo tempo ligadas a processos de
especulacio imobilidria (as carissimas Museum Towers). E verdade, como diz este
artigo, que o ele possui uma “coleccio mitica”, mas ela é dificilmente visivel nas
fases de obras e também de reabertura do Museu, quando a circula¢io é entupida

por uma multidio desejosa sobretudo de ver o préprio museu . O conceito de arte
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pela arte foi substituida pelo de museu pelo museu, Museum as a Muse, o titulo de
uma obra recente. A mentalidade Expo ou European Championship, o desejo do
“evento”’, triunfa também nos dominios da cultura.

O que acaba por ser excelente para os verdadeiros observadores de museus visto
que, enquanto a turba se concentra nos locais mediaticos, os museus esquecidos
estio aptos a serem visitados descontraidamente ou mesmo estudados. Deixe-se a

nova geracao de funcionirios museoldgicos esgrimir entre si estatisticas de niimero

L

de visitantes.

A arte dos forcados

“Vila Franca — Monumento ao forcado da polémica em Vila Fran-
ca’. Jorge Talixa. Puablico. 24-7-2005. Comentado.

“O projecto de instalacio de um monumento de homenagem aos forcados no es-
pago situado entre a Praca de Toiros Palha Branco e o parque urbano deVila Franca
de Xira estd envolto em polémica. A escultura escolhida pelo juri do concurso
organizado pela Camara local ndo agradou ao Grupo de Forcados vila-franquense,
que ndo se identificaram com a imagem estilizada criada pelo autor. [...] Maria
da Luz Rosinha (PS), presidente da edilidade vila-franquense, explicou, na altima
reunido da autarquia, que o jari do concurso promovido para escolher a escultura
seleccionou um trabalho de Manuel Patinha, artista plastico ja com varias obras
colocadas no concelho. O trabalho representava uma pega de forma estilizada e
motivou uma assembleia do Grupo de Forcados, em que participou o edil e foi
manifestada a preocupacio dos forcados que ‘nio se sentiam representados naquele
trabalho’.

Admitindo que esta era uma situa¢io ‘incémoda’ e ‘delicada’, tendo também em
conta que a camara convidara algumas personalidades para o jari que poderiam
ficar ‘melindradas’ e que nio faria muito sentido homenagear os forcados com uma
obra em que estes nio se revéem [...] A autarca socialista acrescentou que, depois
de varios contactos com as partes envolvidas, conseguiu um consenso no sentido
de que a escultura seleccionada venha a integrar uma trilogia a colocar noutro
local e que a camara venha a contactar o escultor José Franco de Sousa, indicado
pelo Grupo de Forcados, que ja tem desenvolvido obras desta natureza, para fazer
0 monumento previsto para a zona da praca de touros. Alves Machado, vereador da

CDU, observou que o processo nio terd sido tramitado da melhor forma e que esta
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conciliacdo de vontades com o grupo poderia ter surgido logo no inicio.”

Uma boa ligio sobre arte pablica para a edil, que correu o risco de ser trucidada
entre as “partes envolvidas” na obra: o artista que tem varias obras no concelho, o
outro artista que “tem desenvolvido obras desta natureza”, o jari melindrado, os
forcados que nio se revéem, a CDU. Do ponto de vista diplomatico parece ter-se
saido airosamente apos tantas reunides, do ponto de vista artistico sio mas noticias
paraVila Franca de Xira: vai ter no largo da Praca de Touros um projecto que o jari
nio escolheu e a obra que o juri escolheu vai ser instalada num contexto diferente

daquele para o qual foi escolhida.

Uma das exposi¢cGes do ano

““Ainda sobre exposicao na Fundacdao de Serralves”. Oscar Faria.
Publico. 23-7-2005. Sem comentarios.

“O confronto com a obra do alemio Thomas Schiitte (1954, Oldenburg, Alema-
nha) provoca uma constante sensacio de estranheza; esta é sobretudo provocada
pelo confronto entre o mundo particular do artista e a amplitude das questdes
colocadas pelos seus trabalhos. No Museu de Arte Contemporanea de Serralves, no

Porto, esta situa¢do é confirmada numa das exposi¢cdes do ano |[...]”.

E sempre possivel

“Jardins de Verao — Cenografias efémeras para estar e passear, entre
a casa e a Natureza”. Sobre um acontecimento na Fabrica da Pélvo-
ra, em Oeiras. Ana Ruivo. Expresso. 23-7-2005. Comentado.

Téctica pouco habitual. A articulista dirige-se ao leitor em discurso directo:

“Se a0 entrar no edificio lhe ocorrer de stibito a musica ‘era uma casa muito engra-
cada, nio tinha tecto nio tinha nada’, apure os sentidos, veja o que descobre. Por-
que duma musica, tal como da voz ou dum pedaco de borracha, é sempre possivel

cultivar um (outro) jardim.”
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Pessoais
Sobre uma exposicdo de Ana Cardoso. Galeria VPF Cream Arte. Ex-
presso. 2005/07/23. Sem comentarios.

9

“[...] As cores continuam a ser muito pessoais |[...].

A importancia de Serralves

Textos sobre exposicoes de Thomas Schiitte, Ernst Caramelle. Sem
Comentarios [é o titulo de uma exposicio mas também é uma ex-
pressao familiar neste blogue] e também os Jardins de Serralves.
Pablico. 22-7-2005. Comentado.

O Museu de Serralves tem na cultura visual portuguesa e particularmente neste
Puablico, porventura, um peso excessivo.

Desta vez tal deve-se a um suplemento publicitario Especial da Funda¢io de Serral-
ves, cujo estatuto publicitirio desconhecemos, mas que é parcialmente subsidiado
pela Sonae (também proprietaria do Publico), inserido no jornal e que contém trés
dos quatro artigos sobre Serralves referenciados nesta edigio.

Curiosamente, dois textos de divulgacio relativos a exposi¢coes, supde-se que da
responsabilidade do Gabinete de Imprensa de Serralves, come¢am da mesma for-
ma: “Pela primeira vez é apresentada em Portugal...”. Expressio ambigua porque
ficamos sem saber porque motivo nio terio sido anteriormente apresentadas em
Portugal: Porque nio valeria a pena? Porque ninguém se terd lembrado? O livro de
estilo dos colaboradores de imprensa do museu tem neste aspecto um certo caracter
circense. Poder-se-a pensar que se trata de destacar o vanguardismo, pioneirismo
e espirito de estreia. Mesmo estes sio um pouco descabidos numa instituicio que
deveria ser o vértice de uma piraimide. Um erro de casting que nos vem lembrar
que para baixo nio existe quase nada em Portugal onde as experiéncias possam ser
feitas antes da consagracio institucional.

O quarto artigo neste jornal é de Oscar Faria sobre Ernst Caramelle, artista aus-
triaco, que também é objecto de um dos textos “oficiais”. Oscar Faria, que esti
sempre tio bem informado acerca do que acontece no Porto, parece ser anormal-
mente vago e genérico na sua apreciagio da “operacio Caramelle”, levada a cabo
pelo museu [ alegadamente pelo seu omnipresente vice-director — nota do OCA],
remetendo finalmente a sua apreciagio para as citacdes do comissario da exposicio

(o que em geral se faz talvez de mais).
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Segundo o texto “oficial” do suplemento “Especial”, esta operacio envolve a do-
acdo e aquisicio de obras por parte deste artista austriaco. Como sabem os que
estio familiarizados com o funcionamento dos museus, estas operacdes de doacio-
aquisi¢io sdo contratos deveras complexos, pelo que se justificaria um tratamento

jornalistico adequado (que OF nem sequer ensaia).

O regresso da pintura tematica

Acerca de uma exposicido na Galeria de Arte Arco-16 de Faro. Diario
de Noticias. 21-7-2005. Sem comentarios.

“Esta patente, até sabado, a exposi¢cio colectiva de pintura ‘Masturba¢io’. [...] telas

que representam diversas cenas de masturbacio.”

Circuito vicioso

‘““Universos femininos”. Sobre a exposicdao “Universos

Femininos® na Galeria Correntes d’Arte”. Maria Joao Fernandes.
Comentado.

A autora continua encantada perante as exposi¢des que ela propria organiza.

Maria Zambrano nio tem culpa.

Nada de novo

“Primavera, primaveras”. Sobre o Saldo da Primavera no Casino Es-
toril”. Rocha de Sousa. Jornal de Letras, Artes & Ideias. 2005/07/20.
Comentado.

Pode dizer-se que no JL nada de novo.

Rocha de Sousa alegra-se com uma exposi¢io no Casino Estoril, o Salio da Prima-
vera “que envolveu um jari consistente, uma coordenacio de base nas Faculdades
de Belas Artes de Lisboa e do Porto, e foi um dos mais conseguidos de sempre”.
Assinale-se a subtileza do discurso do articulista: o facto de ser “dos mais consegui-
dos de sempre” ndo quer dizer que tenha sido...“conseguido”.

Por outro lado, destaca-se o estranho intercambio entre escolas e os juris das ga-
lerias das grandes empresas. Nao tarda iremos ver o Sr. Stanley Ho a dar aulas de

Geometria Descritiva nas Belas-Artes de Lisboa. Mais saborosa e literariamente
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sugestiva é sempre a narrativa de Rocha de Sousa sobre o passado, fragmentos pre-
ciosos do mundo artistico nos anos 60.

Muito mais inspirada que a descri¢io de Alexandre Pomar, conceitos vagos e cria-
dores de uma pseudo-histéria. (Um centro periférico, Memorias de Cutileiro, Bra-
vo, Lapa e Palolo em Lagos, Expresso, 23 de Julho de 2005):

“Se o0s anos 60 foram por toda a parte um tempo de transformacdes e rupturas ar-
tisticas, cortando com algumas tradi¢des modernas e com memoria das guerras da
primeira metade do século, Lagos foi um dos seus polos portugueses. Parte decisiva
da arte nacional fazia-se na emigracio e outra, em paralelo, com os efeitos duma
circulacio exterior muito mais intensa, em grande parte permitida pelas bolsas da
Gulbenkian. Entretanto, alguns artistas fixavam-se no Algarve, sem deixarem de
disputar a presenca publica nas exposicdes de Lisboa e sem interromperem uma

intensa busca de informacio internacional.”

B
A

Fronteiras e questionamentos

“A paisagem, essa abstrac¢ao”. Sobre uma exposicao de Marcia Xa-
vier na Galeria 111. Luisa Soares de Oliveira. Publico. 16-7-2005.
Sem comentarios.

“Assim, embora se trate genericamente de fotografia, a obra de Marcia Xavier tal-
vez nio esteja assim tio longe das técnicas classicas e isto em termos de conceito.
O territério que lhe pertence é o da fronteira, dos limites, da linha de costa, bem

longe do lugar do fotografo que apenas dispara a maquina para gravar o que ela, a

A
“The Show must go on”. Oscar Faria. Piblico. 16-7-2005.
Sem comentarios.

maquina, ve.”

Subtitulo:“A exposi¢io Aranha, de André Sousa, no Laboratorio das Artes em Gui-

mardes, constitul um questionamento acerca dos modos de realizacio e recepcio

L

da obra de arte.”
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Diplomatas e artistas

“Paula Rego no Museu Rainha Sofia em 2007.” J. Mateus. Publico.
17-7-2005. Comentado.

Este revelador artigo fornece dados importantes acerca dos bastidores de uma ins-
titui¢io de arte contemporanea de primeiro nivel em Espanha, como é o Museu
Rainha Sofia, e as pouco subtis interligagdes entre a arte e a politica.

1.A exposicio foi combinada entre o Estado portugués e o museu. As negocia¢des
pela parte do Estado portugués foram desenvolvidas pelo adido cultural em Madrid
Jodo Melo. Este propods trés hipdteses de exposi¢io, tendo o museu optado por
Paula Rego. “Ainda tenho esperanca de conseguir por o Jalio Pomar no Rainha
Sofia”, referiu.

2. A artista foi contactada pelo museu e foi ela que designou o comissario Marco
Livingstone, que acerca da artista escrevera num catalogo para a exposi¢io no Mu-
seu de Serralves “uma das razdes pelas quais a sua obra mantém toda a sua for¢a é o
facto de ela hd muito ter deixado de se preocupar com o que as pessoas pensam”.
3. O adido cultural e escritor diz que Paula Rego é “essencialmente conhecida em
Portugal e Inglaterra”, e por isso serd uma boa oportunidade para comecar a ser
conhecida na Europa.

E conhecido o papel de Pier Paul Rubens como diplomata, para além de artista.
Fica patente também até que ponto os artistas dependem também dos diplomatas
para a sua afirmagdo internacional. Entramos assim um pouco nas antecamaras

onde se estabelece a programa¢io dos museus.

BES Revelacgao

“BES Revelacdao distingue quatro artistas”. Subtitulo: “A primeira
edicdo do prémio foi ganha por Jodo Seguro, Ramiro Guerreiro,
Carlos Lobo e Sylvie Rouquet”. Oscar Faria. Pablico. 12-7-2005.
Comentado.

“A decisdo relativa aos premiados foi tomada no passado dia 29 de Junho, quando
um juri presidido por Jodo Fernandes, director do Museu de Arte Contemporanea
de Serralves (MACS), no Porto, e composto por Ute Eskildsen, directora do de-
partamento de fotografia do Museu Folkwang (Essen, Alemanha), Nuria Enguita,
directora da Fundacio Tapies ( Barcelona, Espanha), Jirgen Bock, curador inde-

pendente e director da escola de artes visuais Maumaus, Lisboa, e Ricardo Nicolau,
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critico de arte, decidiu, por unanimidade — com excep¢io da abstencio de Jiirgen
Bock no caso do projecto proposto por Ramiro Guerreiro — atribuir as quatro

bolsas de producio artistica. [...]”

Pressupde-se que a abstencio de um dos membros do jari possa ter a ver com o
facto de ser director de uma escola de fotografia e o premiado ser oriundo dessa
mesma instituigao.

Tal nio invalida que seja polémica esta forma de constituicio de juris em Portugal.
As questdes éticas envolvidas chamaram a atencio e foram ja debatidas acerca de
prémios de fotografia recentes, cujas repercussdes sio abordadas noutras noticias
comentadas nesta mesma data. A simples presenca de uma pessoa no jiri que esteja
ligada por relagdes de interesse a alguns dos candidatos, afecta a apreciacio do jari
globalmente considerado, mesmo que nio seja exercido o direito de voto. Sera pos-
sivel uma independéncia subjectiva sem que exista uma independéncia objectiva,
ou seja, inexisténcia de lacos anteriores com as obras objecto de avalia¢io? As cir-
cunstancias nas quais os juizes podem ser e sio muitas vezes afastados dos processos
judiciais pode constituir um paralelismo.

S6 que nas artes, em geral, pressupde-se que nio existem interesses, embora por
vezes existam e sejam econdmicos.

Um argumento também utilizado no sentido de justificar tais sobreposicdes de
interesses reside em o meio ser de tal forma pequeno que, se quisermos evitar a
sobreposicdo de interesses, ficaremos sem ninguém. Este pode no entanto também
ser um argumento no sentido de se restringir o poder de decisio a um ndmero

exageradamente pequeno, evitando a diversificacio.

Projec¢ao internacional

“A magica dos espacgos e o jogo de paisagens.” Acerca da exposicdo
na Galeria Municipal Artur Bual da Amadora. Maria Augusta Silva.
Diario de Noticias. 12-7-2005. Comentado.

“[...] A exposicio de Edgardo Xavier e Mario Vinte e Um, “nomes de projec¢io

LR}

internacional”, pode ser visitada [...].

Mais uma vez se assinala que s3o os “nomes’” e ndo as obras, tais como marcas, que
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normalmente se considera serem de projeccio internacional.

Existe, a virios niveis, uma espécie de empresarializacio do artista, como referimos
a propdsito de outras noticias (ver referéncias a “Marca Portugal” a propdsito da
Bienal de Veneza). Artigos oriundos de sectores jornalisticos diversos, como Oscar
Faria, falam também do nome de Thomas Schiitte.

E por outro lado curiosa a expressio “projeccio”, que lembra o lancamento veloz

de algum objecto contundente, contrastando sobremaneira com o imobilismo do

L

Nnosso meio artistico.

Pouco divulgado

“Portugueses finalistas de prémio europeu.” Jornal de Noticias. 10-
7-2005.

“Ao vencerem a competicdo nacional promovida pela Fnac, Joio Magalhies e Vir-
gilio Ferreira nio s6 obtiveram o reconhecimento alheio pelo trabalho desenvolvi-
do como asseguraram o direito de integrar o lote de nove finalistas candidatos ao
Prémio Europeu de Fotogratia da Fnac.”

Pergunta: Esta “projec¢io internacional” dos dois fotdgrafos tera sido divulgada

pelo Publico e o Expresso? Resposta: ndo foi.

Vizinhanga substitui estilo

“Nos limites da imagem fotografica®. Margarida Medeiros. Pablico.
9-7-2005. Sem comentarios (excepto o titulo).

“Uma das primeiras inaugura¢des do coerente e selectivo programa do LisboaPho-
to ocorreu no Museu de Arte Antiga. Os autores aqui mostrados, ndo podendo ser
subsumidos por nenhum rétulo que os arrume numa gaveta estilistica, estabelecem
no entanto uma vizinhanca interessante:Vitor Pomar (este altimo nio esta ja paten-

te em Lisboa, mas em Faro), José Luis Neto e o americano Aaron Siskind.”

L
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Catolico

“As maos sao um templo”. Entrevista a Guido della Grazia, a prop6-
sito de uma exposicao na Igreja de Santa Isabel, por Laurinda Alves.
Ptblico, “Xis”’. 9-7-2005. Sem comentarios.

‘,‘[...]

E catdlico?

- Sou.

[.]7

Espectador

“Pires Vieira dialoga com a arte em Coimbra®. Maria Jodao Lopes.
Pablico. 9-7-2005. Sem comentarios.

“Quatro monitores vao mostrando o percurso dos visitantes a um museu e quatro
megafones vao reproduzindo, em simultaneo, dois discursos. No primeiro caso, o
artista filmou toda a sala do museu com quatro camaras, colocadas no chio: ‘Espe-
ramos que as pessoas fossem passando e registamos essa passagem. Registimos as
pessoas e 0 minimo possivel as obras’, diz Vieira, acrescentando que o mesmo es-

pectador passa pelos quatro monitores: ‘A recep¢io € uma area que me interessa’.”’

Emblematismo
Anénimo. Jornal de Noticias. 16-9-2005. Comentado.
“Trabalhos em aguarela e acrilico subordinada ao tema “Lisboa”, Frederico Mar-

ques evoca alguns dos recantos emblematicos da capital portuguesa.”

Emblematismo... Do foro cientifico ou movimento artistico? Serd uma forma de

logotipismo?

Critico

“A precisao do pintor’. Sobre Nikias Skapinakis, vencedor do Pré-
mio Amadeo de Souza-Cardoso. Ricardo Duarte. Jornal de Letras,
Artes & Ideias. 14-9-2005.

“A critica tem sido outra constante do seu percurso, apesar de nio se considerar
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‘um tedrico, investigador ou critico de arte’. Limita-se, como diz, ‘a extravasar algu-

3

mas reflexdes’ cuja origem sio ‘os proprios problemas da pintura™.

Anamnese

“Arte Contemporinea em exposicdao na Internet’. Sobre o site www.
anamnese.pt, organizado por Miguel von Hafe Pérez. Joana Lopes
Marques. Puablico. 12-9-2005. Comentado.

“O responsavel pelo projecto justifica a delimitacio temporal: “Considerei que
durante a Gltima década do sec. XX construiu-se um novo panorama das artes plas-
ticas em Portugal, erigido por institui¢des como Serralves, a Culturgest, o Centro
Portugués de Fotografia, e claro, a continua aposta do Centro Cultural de Belém.
[...] Pedro Cabrita Reis nio hesita em classificar Anamnese como “um combate ao
mundo cadtico da arte contemporinea em Portugal.”

A visio de Von Hafe Pérez é o que se pode chamar “institucional”. O panorama é

“erigido” por institui¢des.

Mulheres

“Mulheres na Arte. O paradoxo portugués’.Vanessa Rato. Publico.
11-9-2005. Comentado.

Um interessante estudo sobre as percentagens de mulheres e homens nas colec¢des
dos museus, algumas escolas de arte e prémios artisticos. As estatisticas apresentadas,
relativas a0 nimero de artistas do sexo masculino e feminino, foram obtidas junto
do Observatério das Actividades Culturais, ligado ao ISCTE, e baseadas em projec-
tos dirigidos por Idalina Conde. As restantes estatisticas referentes a realidade nacio-
nal, que contaram com a colaboracio das colec¢des e outras institui¢des, supde-se
terem resultado da investigacio da jornalista, visto que nio é referido qualquer
trabalho académico ou outro.

A desigualdade numérica é realmente significativa, mesmo em decisdes recentes,
embora a autora reconheca que alguns dos nossos artistas com maior divulga-
¢do internacional sio mulheres. Conclui-se também que a situacdo internacional é
idéntica. A interpretacdo € no entanto confusa.

Os artistas s3o profissionalmente beneficiados por serem do sexo masculino? Ale-

xandre Melo, também ouvido, refere que “hd muito mais raparigas que rapazes a

53



abandonar a carreira artistica imediatamente ap6s a saida das escolas”. Ruth Rosen-
garten fala de uma “culpa das mulheres de enfrentar a ambicio de uma forma tio
visceral como os homens”. Havera entdo autodemissio em muitas mulheres-artista,
discriminacio negativa do meio, ou uma coisa e outra?

A autora do texto defendera um sistema de quotas para as aquisi¢des de obras de
arte nas colecc¢des? Parece ser esta a solucio que se infere do depoimento de Isabel
Carlos, ex-responsavel pelas aquisi¢des do ex-Instituto de Arte Contemporanea:
“Diz ter tido ‘a preocupa¢io de manter um equilibrio entre homens e mulheres’.”
Pelo contririo, Delfim Sardo, do CCB, defende uma programacio ligada a “cri-
térios de qualidade intrinseca” e “sem contas de quotas”, reconhecendo embora
haver um “machismo claro” na historia da arte.

Existem também casos que deveriam ser referidos, como as iniciativas exclusiva-
mente acessiveis a mulheres, por exemplo, em Portugal o prémio dedicado a pinto-
ra Maluda, ou no estrangeiro a existéncia crescente de “women’s museums”.

O artigo € optimista, de um ponto de vista feminista, reconhecendo que a situagio
estd em vias de se modificar. “Algumas [modifica¢cdes| sentem-se ja ao analisar o

namero de mulheres a entrar para as coleccdes, por década.”

VideoLisboa

Entre outros. Expresso (“‘Actual’’). 10-9-2005. Comentado.

Resumo: Oportunidade para aferir a producido portuguesa de video. 75 obras de 25
nacionalidades seleccionadas entre 1100 inscri¢des. Quatro portugueses admitidos:

Sandro Aguilar, Jodo Dias, Hugo Olim e Ménica Santos.

Crises

“Novas linguagens”. A propdsito da exposicdo na Galeria Mdédulo
do Porto. Helena Osério.Visao-Sete-Porto. 8-9-2005. Comentado.
“A pintura, apesar de todas as crises por que tem passado, continua a ser uma lin-

guagem de referéncia.”

Crises? Que crises?
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Perfect Day

“Um dia perfeito com Daniel Blaufuks no Museu do Chiado”.Acer-
ca de uma instalacdao do artista no Museu do Chiado.Vanessa Rato.
Publico. 9-9-2005. Comentado.

E a questio do momento em suspenso’ diz Blaufuks: ‘Interessam-me aqueles mo-

mentos em que nio sabemos o antes nem o depois, sé o que esta a vista’.”

Sé que esta “insustentavel leveza” do momento ¢é apresentada através de uma po-
derosa artilharia de referéncias e citacdes. Para além da sangria no parque, de Lou
Reed, presente no titulo, remete para Georges Perec e Samuel Beckett. Aparente

leveza e real profundidade, ou justamente o inverso?

Escritorios

“Para la dos cédigos. Filipa Ambrodsio de Sousa. Diario Econémico.
9-9-2005. Comentado.

“Paixio ou investimento, é possivel que os escritorios de advogados venham assu-
mir-se como as galerias de arte do futuro”.

E por que nio os actuais museus de arte contemporanea constituirem os futuros

tribunais?

Pretexto

“Principe pintor faz ponte entre Portugal e Arabia Saudita’. Sobre
a exposicao do principe Khalid-al-Faisal bin Abdul Aziz Al Saud em
Sintra e um anunciado programa de intercimbio entre 30 artistas
portugueses e sauditas, providos pelo britianico Anthony Bailey. Ale-
xandra Prado Coelho. Publico. 8-9-2005. Sem comentarios.

“A exposicio é apenas um pretexto, explicou o britanico ao Publico, na sua mansio
de Sintra, até porque o principe assume-se como pintor amador e ‘nio expde por

razdes de vaidade pessoal’.”
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“Trinta artistas portugueses vao expor, no préoximo ano, na Arabia
Saudita”. Joana Gorjao Henriques. Publico. 10-9-2005.

Sem comentarios.

“Segundo o gabinete do ministério da Cultura, o ministério ird convidar artistas
que representem varias areas, correntes, faixas etirias, provenientes de varios pontos
do pais. [...] a ideia é que sejam profissionais e amadores (fotografos, escultores,

pintores, homens e mulheres, mas as suas obras nio podem ter nus.”
“Noticias de esquecer”. Helena Matos. Ptblico. 10-9-2005.

“[...] Confesso alids que tenho a maior curiosidade em saber quem serio os 30

artistas portugueses que se oferecerio como voluntirios para tal experiéncia.”

O melhor e o pior

“Quadro de Turner votado como o melhor do Reino Unido™.
Publico. 6-9-2005. Sem comentarios.

“O quadro The Fighting Temeraire, do pintor britanico Joseph Turner (1775-1851),
foi eleito o melhor quadro exposto num museu no Reino Unido, de uma lista que
incluia 10 obras de outros pintores, como Van Gogh, Hogarth e David Hockney.
A obra de Turner recebeu mais de um quarto dos votos (31.892, de um total de
118.877 votos) do escrutinio publico organizado pelo programa de radio 4 Today

da BBC, em associa¢io com a National Gallery”

“Um elefante que ninguém quer mencionar”.Vanessa Rato, citando
artigo da ensaista Natasha Walters (autora de On the move: Femi-
nism for a New Generation) no The Guardian. Pablico. 11-9-2005.
Sem comentarios.

“E curioso que, apesar de nenhum trabalho de mulheres ter chegado  lista [acima
referida] das melhores pinturas na Gri-Bretanha, dois — de StellaVine e Paula Rego

— tenham chegado a lista do The Guardian das piores, feita por criticos e artistas.”
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Participio

““Mais arte para Pedro e Inés em Alcobaga’. Acerca da exposicio
comemorativa dos 650 anos da morte de D. Inés de Castro em Alco-
baca, comissariada por Alexandre Melo. Vanessa Rato. Pablico. 3-9-
2005. Comentado.

“A mostra retne trabalhos de cinco artistas portugueses, os consagrados Paula Rego
e Julido Sarmento, e os mais jovens Adriana Molder, Jodo Pedro Vale e Vasco Aratjo.
Reconhecidos como dos mais interessantes a surgir em anos recentes, estes ultimos
artistas apresentam trabalhos realizados expressamente para esta ocasido. |...]

Jodo Pedro Vale, um dos raros artistas no panorama nacional a fazer referéncias di-
rectas ao imagindrio gay, transpOe essa perda trigica para a historia de Pedro e Inés
e chama 2 sua obra Amores Perfeitos (2005).”

De salientar, na primeira frase citada as palavras “consagrados” e “reconhecidos”
[como dos mais interessantes|.Trata-se do uso do participio que, segundo a gra-
matica de Celso Cunha e Lindley Cintra “exprime fundamentalmente o estado
resultante de uma ac¢io acabada”. Um facto consumado, que nio serd afectado
pelo devir histérico.

Por outro lado, as expressdes permitem também uma indefinicdo quanto ao agente
da consagracio ou do reconhecimento. Uma sondagem da opiniio publica, o in-
consciente colectivo, os media, os comissarios de museus de arte contemporanea,
todos eles? Ou este participio caber apenas a todos os que assim se exprimem desta
forma indefinida mas categérica, remetendo para um anénimo consenso que exer-
ceu a sua ac¢io num ponto desconhecido do tempo, nio aceitando revisionismos.
“Quando o participio exprime apenas o estado, sem estabelecer nenhuma relag¢io
temporal, ele se confunde com o adjectivo”, conforme esclarecem pacientemente
os autores da mesma gramatica. Trata-se portanto de linguagem 100 por cento ad-

jectiva, sob a capa de uma pretensa objectividade.

L

“Museu Paula Rego estara pronto em 2007”°. Andnimo. Diario de
Noticias. 10-9-2005. Sem comentarios.

“Paula Rego, de 69 anos, é considerada uma das artistas plasticas mais conceituadas
da actualidade. Recorde-se que a sua exposicio no Museu de Arte Contemporanea

de Serralves no Porto, atraiu mais de 150 mil visitantes”.
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Arte refém

“Um pintor do Magrebe”. José Luis Porfirio. Expresso. 3-9-2005. Co-
mentado.

“Prevista para o antigo matadouro municipal, agora transformado em espaco cul-
tural, a mostra teve, a Gltima hora, que emigrar para um espago menos bem apetre-
chado, a Igreja da Misericérdia, contando ainda com uma pequena introdugio —
antuncio no Museu de Arqueologia. Tal situacio ficou a dever-se a uma providéncia
cautelar do CELAS (Centro de Estudos Luso-Arabes de Silves) contra a Cimara
Municipal que o subsidia, alegando que o espaco lhe estava prometido na totali-
dade. Assim sendo, as instala¢des do antigo matadouro estio seladas por decisio do
poder judicial, deste modo se impedindo uma melhor visibilidade do artista do
Magrebe. Maravilhas da nossa tolerancia e dos nossos brandos costumes!”

“Sem titulo, mas ndo sem tema, estas pinturas, que, ¢ bom nio esquecer, sio de
um escritor que desconhecemos, aparecem-nos como fragmentos de narrativa sem
anedota, narrativa reduzida ao osso de uma vontade de exprimir neste magrebino

de formacido europeia que nio esquece nem o seu pais nem o seu continente.”
A troca de artista por escritor serd um lapsus linguae?

“Irio Expde Arte Ocidental Escondida hd mais de 20 Anos”. Pablico. 6-9-2005.

“O Irdo colocou pela primeira vez em exposi¢io um acervo que os especialistas
consideram ser a mais importante colec¢io de arte moderna fora da Europa e dos
Estados Unidos, segundo a agéncia Reuters. [...] ‘Penso que nio quererio que eu
continue como director do museu, e mesmo que o quisessem, eu nio quereria”,
disse Samiazar [director do Museu de Arte Contemporanea de Teerdo, promotor da

LR}

exposicio, referindo-se a recente mudanca de Governo no Irio|

Sem titulo. Anénimo. Expresso (“Actual®). 10-9-2005.

Sem comentarios.

“O penultimo dia da exposicio — Classic of the new, no museu Kunsthaus, na ci-
dade austriaca de Bregenz, foi escolhido por uma alema para danificar seriamente a
pintura ‘Nude in Mirror’ do artista por Roy Lichenstein.

Quatro golpes desferidos com um canivete provocaram um grave estrago nesta

obra, segurada em 4,8 milhdes de euros. A autora deste crime arrisca-se a uma pena

58



até cinco anos de prisio.”

“Bienal de Cerveira ‘refor¢cou parcerias’”. Entrevista ao organiza-
dor da Bienal por Henrique Silva. Jornal de Noticias. 7-9-2005.
Sem comentarios.

“Algumas intervengdes de rua ainda conseguiram chocar a popula¢io concelhia, o

que, ao fim de todos estes anos de Bienal, é, no minimo, surpreendente”, revelou.

Temas

“Fotografia para todos”. Sobre o Salido de Fotografia do Algarve em
Portimao. Diario de Noticias (““Magazine’’). 4-9-2005. Comentado.
“Na zona ribeirinha de Portimio estdo expostos 6424 trabalhos de 1771 fotografos

de 58 paises. Livre ( nu, retrato e viagem), fotojornalismo e natureza sio os temas.”

O Salio deu um contributo significativo para definitivamente arrumar o problema

da classificacdo do contetido em arte: livre, fotojornalismo e natureza.

Exclusoes

““Escrever a arte’. Acerca da edicio da Thames & Hudson, Art since
1900, de Hal Foster, Yves-Alain Bois, Benjamin Buchloh e Rosalind
Krauss. Joao Mario Grilo.Visdo. 1-9-2005. Comentado.

Citando o prefacio da referida obra: “Evidentemente estas novas orientacdes trou-
xeram também novas omissdes. Certos artistas e movimentos, respeitosamente
mantidos em obras anteriores, foram aqui quase omitidos; cada leitor dard conta

2

destas exclusoes [...].

A crueldade da historia da arte consiste justamente em que o leitor da sempre con-
ta das inclusdes mas muito raramente se apercebe das exclusdes. Como na guerra,
pobres dos vencidos...

Esta sobrestimac¢io do leitor por parte de tio notavel painel constitui um alijar res-
ponsabilidades historicas, ou eventualmente até um aliviar de complexos de culpa

potenciais ou efectivos por parte dos autores.
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Dostoievsky, Os Demonios, Ed. Arcadia, p. 77. Traducio de Reis Madeira.

“De maneira geral, se ¢ que posso exprimir a minha opinido nesta delicada matéria,
todos estes escritores mediocres, que o publico toma por génios durante a vida
deles, desaparecem depois da morte sem deixar vestigios na memoria dos homens.
As vezes acontece que os esquecem em vida logo que uma geragio vem substituir a
que foi testemunha da sua obra. E como uma mudanca de cenario. O caso é muito
diferente quando se trata de Puskine, Gogol, Moliére,Voltaire e de todos os autores
que nos vieram dizer qualquer coisa de novo.

E certo que, no fim da sua carreira, esses escritores mediocres acabam por se esgotar,
sem sequer darem por isso. Acontece muitas vezes que um autor, a quem toda a
gente atribuia ideias extraordindrias e de quem se esperava profundas influéncias no
espirito da época, termina por apresentar opinides tio ocas que ninguém lastima
ver perder-se tdo rapidamente o seu talento. Estes velhotes, porém, nio dio conta
de nada e irritam-se. O seu orgulho aumenta de modo espantoso, sobretudo no fim

da carreira literaria. Supdem-se deuses, pelo menos.”

Desmistificar

“Arte — Arrematado!” Sobre os leildes do Grupo Afinworld. GL. Vi-
sdao. 1-9-2005. Comentado.

“[...] como explica o director de marketing Jodo Miguel Mesquita. ‘A ideia é des-
mistificar os leildes. Desde que conheca as obras, qualquer pessoa pode partici-

LR}

par’.

Divida nao esclarecida: Como se “conhece” as obras?

Tarde

“Eurico Gongalves - ‘E um prémio tardio!’”. Joana Lopes Marques.
Piblico. 26-8-2005. Sem comentarios.

“Ja nio esperava ser distinguido com este prémio. Ja vem tarde de mais... lamenta,
entre risos, Eurico Gongalves, vencedor do Grande Prémio da XIII Bienal Interna-

cional de Artes de Vila Nova de Cerveira.”
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Cronologia

“Pablo Picasso homenageado com uma grande exposicdo’. Andni-

mo. Jornal de Noticias. 23-8-2005. Comentado.

13 Ty L : z L :
Refira-se que, recentemente, uma decisio administrativa do pais vizinho estipulou

uma cronologia que atribui ao Museu do Prado o acolhimento de obras anteriores

a Picasso, enquanto que ao Museu Rainha Sofia competird mostrar obras posterio-

res a esta data.”

Note-se que em Espanha o Estado nio se demite de planificar a area de actuacio
historiografica dos museus, ao contrario do que acontece entre nés em que tal é
deixado ao voluntarismo e desejo de brilhar dos seus directores, por vezes indepen-
dentemente das respectivas colec¢des.

Os acidentes do sucesso

“Um ano depois, o Museu Munch faz o luto por O Grito e A Mado-
na’. Sobre o roubo destas pinturas de Edvard Munch. Pierre-Henry
Deshayes/AFP. Publico. 22-8-2005. Comentado.

“Apesar de tudo, os visitantes tém acorrido ao museu: em Julho, a frequéncia subiu
20 por cento, relativamente a0 mesmo més do ano passado, quando os dois quadros

roubados estavam ainda nas respectivas molduras.”

Repare-se, por um lado, na irracionalidade do publico.Vai ao museu porque desa-
pareceram duas obras. A publicidade as obras é motivo para mais pessoas visitarem o
museu, mas fazem-no sem as poderem ver. A auséncia das obras é mais forte como
chamariz do que a sua presenca anterior. Apesar de tudo, se fizessem uma sonda-
gem perguntando: “Serd que o museu ficou mais interessante depois do roubo das
obras?”, a maioria dos utentes responderia que nio. A morbidez tem no entanto
um grande papel. Serd talvez possivel ver o local em que as obras foram roubadas e
tentar reconstituir o crime.

Este artigo, como a maioria dos que sio oriundos das agéncias de informagio inter-
nacionais, revela um tipo de jornalismo sobre arte mais investigativo e informativo,

baseado em factos, raro em Portugal.
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“A arte autodestrutiva de Gustav Metzger”. Oscar Faria. Piblico.
23-8-2005. Comentado.

“Ha cerca de um ano, o nome de Gustav Metzger ganhou uma inesperada visi-
bilidade quando uma empregada de limpeza da Tate Britain, em Londres, deitou
fora um saco de lixo que integrava a instalacio Nova Recriacio da Primeira De-
monstracio Publica da Arte Autodestrutiva, copia de um trabalho produzido pelo
artista em 1960. Este facto despertou o interesse por uma obra que sempre habitou
as margens da arte actual. Na Funda¢io Generali, em Viena de Austria, a mostra
retrospectiva Histéria Historia, comissariada por Sabine Breitwieser, celebra esse
autor, colocando-o definitivamente entre os nomes mais significativos da cria¢do

artistica contemporanea.”

O paralelismo com o texto anterior é flagrante. Muito deve o artista a esta em-
pregada de limpeza. Este fendmeno justificaria, como em O Amigo Americano de
‘Wim Wenders, a organizacio de falsos atentados as obras ou mesmo a simulacio
da morte do artista, no intuito de que a obra seja vista pelos media segundo uma
outra luz.

Tal facto é relatado como normal e natural por Oscar Faria. Este assinala, no entan-
to, que, talvez motivada pelo incidente ocorrido na Tate Modern e que “despertou
o interesse”, mas acima dele existe agora esta exposi¢do retrospectiva organizada
pela Funda¢io Generali (uma companhia de seguros italiana) que “o coloca defini-
tivamente entre os nomes mais significativos da cria¢io artistica contemporanea”.

Definitivamente!

“Os nus que as criancas ndo devem ver”’. Ana Fragoso. Publico (“Lo-
cal”’). 30-8-2005. Comentado.

“Excesso de pudor ou falta de sensibilidade artistica? Uma destas razdes levou a
vereadora do pelouro da Educag¢io, em Mirandela, a censurar a exposicdo de dois
quadros, nus no caso, da autoria da pintora transmontana Adelaide Monteiro Alves,

duas telas que integram um trabalho intitulado No Feminino.”

E compreensivel, a vereadora Candida Carvalho achou que No Feminino nio era
o mesmo que Nu Feminino.

O roubo dos Munch para o museu e a limpeza da empregada para Metzger encon-

62



trou em Adelaide Monteiro Alves correspondéncia na ac¢io da vereadora. Nio ob-
teve ainda direito a uma retrospectiva na Funda¢io Generali, mas pelo menos saiu
no Publico embora no “Local” e, segundo o mesmo artigo, “a exposicio completa
vai regressar a Mirandela em Outubro, mas desta vez para ser exposta na biblioteca

do hospital da cidade.”
A

[---] For Dummies

“O mundo secreto de Paula Rego”. José Couto Nogueira. Jornal de
Negocios. 19-8-2005. Comentado.

A escrita sobre arte nos jornais econémicos assume muitas vezes o papel que foi
generalizado pela célebre colec¢io em lingua inglesa “[.......... ] for dummies”, na
medida em que os potenciais investidores em arte sio muitas vezes tratados como
idiotas, como também acontece com frequéncia na literatura infantil.

Um falso pedagogismo e muitas vezes uma verdadeira ignorancia levam os articu-
listas a escreverem pecas que s6 podem causar repugnancia pela arte em qualquer
pessoa bem formada.

Este texto ¢ um exemplo tipico. Por um lado, tenta “explicar” a obra de Rego:
“Quando Paula Rego foi para Inglaterra levava na memoria muitas historias que
lhe tinham sido contadas por familiares num pais ainda muito ruralizado e cheio de
historias fascinantes sobre o passado. Muitas delas eram historias tragicas, que ela, a
pouco e pouco, foi aplicando solidamente a sua pintura.”

Por outro, um piscar de olhos ao “sucesso” da pintora que justifica o magnifico
investimento que pode representar: “Paula Rego goza do duplo e extraordinario
estatuto de ser a nossa artista plastica com maior cotacio internacional e a mais
conhecida do puablico portugués.”

Nio contente com isto, Couto Nogueira mete-se a tentar resolver en passant, a
propésito de Paula, a questdo do “fim da histéria da arte” (pobre Arthur C. Danto)
e a querela entre o figurativo e o abstracto, em termos inimaginaveis (“a historia
da arte ndo acabou [...], o figurativo sempre ‘se aguentou’ no século do abstracto”),
enquanto vai deixando cair dislates acerca das colec¢des Champalimaud (“obras
classicas e tio ‘certas’ que nem apetece muito olhar para elas) e Saatchi & Saatchi
(“o maior coleccionador privado britanico e qui¢cd mundial”).

Sugerimos as nossas publicacdes econémicas um conceito bastante revolucionario,

visto que existe jd a colecgdo ““[......] for Dummies”, que podera estar até reservada
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por copyright — seja iniciada a publicacdo em separata nos jornais econémicos de
uma nova colec¢io: “Art by dummies”.
Ou poderiamos também sugerir ao Casino Estoril que a par das suas tdo celebradas

exposicoes de arte naif, organize algumas pequenas edi¢cdes de critica de arte naif.

“Rembrandt e Caravaggio juntos em Amesterddo®. Publico. 26-8-
2005. Comentado.
“Os quadros serdo muitas vezes apresentados aos pares (um de cada pintor]|, com

Rembrandt e Caravaggio em dialogo.”

As exposicdes sio hoje uma espécie de tese de dissertacdo por parte dos comissa-
rios, que elaboram complexas associacdes de imagens, verdadeiras assemblage, de
acordo com ideias preconcebidas que é possivel descodificar nos textos de catalogo.
Nem os enormes autores escapam. E a obra? Nio merece ela ser vista por si so,
contendo as relacdes que o autor lhe introduziu ou que o publico, com a sua cul-
tura, acrescenta. Sera preciso adicionar contextos e ideias que condicionam e adul-
teram a leitura das obras? Serio hoje as exposi¢oes de grande audiéncia também,

“art for dummies”’?

Em Basileia

“Basileia acolhe obras surrealistas de Picasso”. A propdsito da ex-
posicio “Picasso Surrealista 1924-1939°° na Fundacio Beyeler. Oscar
Faria. Publico. 17-8-2005. Comentado.

Em Basileia, Oscar Faria entra na polémica surrealista e toma posicio face is gran-
des polémicas do século XX. Seria Picasso um surrealista? Subitamente, a ambi-
guidade estilistica contemporanea desaparece e a questdo do estilo comeca a ser
existencial: to be or not to be. Cruzam-se os argumentos pro e contra no artigo de
Oscar Faria, Gérard de Cortanze, Jean Clair, Yves Dupleiss, Werner Spies, lidos na
fonte ou apenas extraidos do catilogo da exposicio.

Enfim, um artigo totalmente dissonante do que Oscar Faria nos vem habituando.
Estara a construir um novo perfil critico, a proceder a uma reconversio historiogra-
fica, ou tratar-se-4 apenas de turismo cultural, consequéncia da silly season. Esta hi-

poétese parece confirmada pelo texto sobre a exposi¢cido de Lucian Freud no Museu
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Correr em Veneza (27 de Agosto de 2005), um texto de divulgacio absolutamente

generalista.

Indiferenciacdao e exceléncia

“Ecos politicos”’. Artigo de Alexandre Pomar sobre exposicGes de
Thomas Schiitte e Moshe Kupfelman no Museu de Serralves. Ex-
presso. 13-8-2005. Sem comentarios.

[Sobre Schiitte]

“[...] Mais do que propor outros paradigmas as obras pdem em causa o fracasso das
utopias artisticas através da miniaturiza¢io das figuras ou da aparéncia caricatural
dos rostos (fotografados na série Inocentes) e, de um modo mais radical, da mobi-
lidade da sua produc¢io que, como também ja foi apontado como elogio, anularia
a viabilidade de critérios artisticos de distin¢do entre obras bem sucedidas e outras
falhadas — como sio certamente os seus Ditadores Sujos em ceramica (2003) e as
figuras grotescas que nos recebem no atrio do museu. Da redu¢ido dos meios da

pintura a indiferenciacio das formas o caminho é estreito.”

“0O quadro negro; pintar, entre programar e acontecer’’. Sobre uma
exposicao de José Loureiro no Centro Cultural Emmerico Nunes em
Sines. Alexandre Pomar. Expresso. 20-8-2005. Sem comentarios.

“O que &, como dizer, a exceléncia de uma pintura?”

Antidesign

“Ceramista turca expoe pela primeira vez em Portugal’.Vera Pene-
da. Publico. 12-8-2005. Sem comentarios.

Citando o director do Museu do Azulejo, onde se realiza a exposicio: “E um tra-
balho inspirado pela ideia do contentor”, diz Paulo Henriques, director do museu.
“E simples, mas rigoroso e sensivel. Contraria a ideia de design. [...] Ela explora a
ceramica como veiculo poético que expressa uma relagio intima e silenciosa com

as pegas.”’
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Parasitas

“Gravura é arte menor”’. Artigo de Eduardo Pinto sobre a 3.* Bienal
Internacional de Gravura do Douro. Jornal de Noticias. 12-8-2005.
Sem comentarios.

Declara¢des do artista Nadir Afonso, de 85 anos, na inaugurag¢io:

“Gravura nio ¢ feita por um artista [...] é feita por um artifice.”

“O artista lanca ainda farpas despudoradas aos criticos de arte do pais que escrevem
em algumas ‘folhas de couve’ e que classifica como ‘parasitas’, pois ‘andam a escrever
sobre arte sem nunca terem trabalhado as formas’. ‘E por isso que qualquer bicho
careta € artista’. [...] ‘Os criticos é que nio percebem nada disto. Ando a dizer isto
ha anos! Pois nio hia meio de entenderem isto’ arremessa. [...] ‘Um desgracado
que trabalhe mas que nio ande metido com os criticos dos jornais nio vai a lado

nenhum’.”

Singular lucidez

Fialho de Almeida, A Cidade do Vicio, Livraria Classica Editora,
1959, p. 11. Sem comentarios.

“Nao leio jornais, o que explica a singular lucidez que em mim refloresce a espa-

COS.

5

Transcendem

“M. Alvarez Bravo”. Alexandre Pomar. Expresso. 6-8-2005.

Comentado.

13 : :
Breton reclamou-o para o surrealismo, mas as suas fotografias, onde o maravilhoso

e o oculto dos sonhos estio naturalmente presentes na aparente simplicidade do

visivel, transcendem todas as classifica¢des, incluindo a de fotégrato mexicano.”

O culto da ambiguidade estilistica e a aparente recusa das “gavetas” é uma caracte-

ristica da maior parte da critica de arte contemporanea.
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“O Japao por perto’. Sobre uma retrospectiva do fotégrafo japonés
Shori Ueda em digressdo por Espanha. Alexandre Pomar.

Expresso. 27-8-2005. Sem comentarios.

“A mostra intitulada ‘Uma Linha Subtil, Shori Ueda (1913-2003)” retine 151 fo-
tografias de 70 anos de trabalho (1929-1999), o que corresponde a uma carreira
paralela a de Alvarez Bravo, tio idiossincratica e localmente universal como a do
mexicano (embora um dos textos do catilogo, de Ilizawa Kootard, lhe aponte

2

como caracteristica a ‘falta de nacionalidade’)

Volta-se

“Papéis impressos”. Sobre uma exposicio de gravura inglesa pro-
movida pelo British Council na Culturgest do Porto. Alexandre Po-
mar. Expresso. 6-8-2005. Sem comentarios.

“Volta-se uma vez mais aos anos 60. A década, se nio é o comeco de tudo, distan-
ciando-se da memoria das grandes guerras, é pelo menos o quadro persistente de

referéncias e das contradi¢cdes que ainda dominam o presente.”

Emergentes

“Cruzar a fotografia e a arquitectura”. Sobre exposi¢cdes no Centro
de Artes Visuais de Coimbra. Paula Cardoso de Almeida. Diario de
Noticias. 7-8-2005. Comentado.

“O Centro de Artes Visuais apresenta ainda, também até 16 de Outubro, a sexta
edicio do programa Project Room, que integra as esculturas T-Zero, de Nuno
Sousa, e 1 Hour Later e Impossible Rectilinear Space, de Nuno Sousa Vieira. O
programa, comissariado por Miguel Amado, pretende divulgar artistas emergentes

no panorama nacional.”

O conceito de artista “emergente” tem sido importante na critica de arte e nas
op¢des dos comissarios contemporaneos. A metafora € interessante: um mundo
aquatico, submerso, em que se movimentam os artistas, e, depois, um mundo lumi-
noso aéreo e celeste em que estdo os emergentes, que acabam de vir a tona de dgua
e que mostram as suas cores a luz do dia.

O que ¢ interessante também & que os artistas sio emergentes pelo facto de alguém,
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neste caso Miguel Amado, um comissario conhecido, ele proprio emerso, os ter
pescado, fazendo-os passar de um para o outro meio ambiental.

Utilizando esta metafora da “pesca”, serd que este drama termina com a “morte do
artista”? Ou, pelo contririo, trata-se de uma “repescagem’ que permite ao artista
passar a viver nesse mundo luminoso que ele aparentemente partilha com o pa-
blico?

A questio estd em saber se 0 comissario efectivamente pesca e portanto atribui ao
artista a qualidade de “emergente”, ou pelo contririo limita-se a constatar que ele
emergiu devido as suas caracteristicas e 4 natureza da arte, e portanto a torna paten-

te e a comunica ao publico essa “emergéncia artistica”.

Ticiano vendido

“Quadro de Ticiano exposto na National Gallery vai a leilao”. Pa-
blico. 5-8-2005. Comentado.

“A obra Retrato de Um Jovem um quadro do pintor italiano renascentista Ticiano
vai sair da National Gallery, em Londres, onde esta exposto desde 1992, e ser ven-

dida pela Christie’s em leilio porque o museu nio tem dinheiro para compra-lo.”

Esta noticia consola-nos perversamente do facto de terem saido de Portugal obras
como o Caneletto da coleccio Champalimaud. Nio é s6 entre nds que tal aconte-
ce, com a agravante neste caso de se tratar de uma obra exposta na National Gallery,
que portanto estava ja numa colec¢io publica.

A principal diferenca em relagio ao que se passou em Portugal (ou ao que se
deixou de passar) estd na atitude da Direc¢io da National Gallery londrina e final-
mente da imprensa. Foram desenvolvidos todos os esforcos para comprar a obra e,
sem ter conseguido chegar a quantia pretendida pelo vendedor, queixa-se a BBC,
segundo a mesma noticia das “dificuldades das instituicdes publicas” concluindo:
“Sera uma grande perda para o pblico”. Contrastando com a geral indiferenca das
autoridades entre nos e até algum entusiasmo da comunicagio social e gaudio na
opinido publica e no jet set causado pelo “caso colec¢io Champalimaud” (patente

na venda em leildo londrino das suas melhores pegas).

* Nota posterior ao final da publicacio do blogue: Estes casos sio regra em Por-

tugal. Parece impossivel mas nio é: a capa da revista L+arte de Janeiro de 2007
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representa como “a peca mais cara do ano” a ser vendida em leildo a “taca Cunha
Braga — 2,9 milhdes de Euros na Christie’s”. Um artigo de José Magalhies sobre
este assunto, refere: “O Ministério da Cultura, através do Instituto Portugués de
Museus — que poderia ter negociado a peca a partir do valor médio atribuido pela
casa leiloeira (cerca de 350 mil euros) — concedeu-lhe uma licenca de exportagio
definitiva, aquando do pedido para a sua venda. Os técnicos do Museu de Arte
Antiga — a quem foi pedido um parecer — nio terido levantado entraves a saida do

Pais da Taga Cunha Braga”

Bruno Pacheco

“Lusa arte londrina. Foi em Londres que Bruno Pacheco descobriu
o seu mapa do tesouro. E 14 que estuda, vive e cria o pintor que arre-
cadou o prémio Unido Latina 2005”. Rita Garcia. Diario de Noticias
(““DNA”%). 5-8-2005. Sem comentarios.

“[...] No périplo bateu a porta do Goldsmith’s College. Ali estava o que procurava:
uma licenciatura em Artes Plasticas, muito mais abrangente que o curso de Pintura
que o enfadava em Portugal. A avalia¢io, ficou a saber, era a parte menos impor-
tante do processo. Até porque os melhores alunos eram por norma contemplados
com as piores classificacdes. Pagava esse preco pela coragem de ousar. [...] foi com
a Pintura que o Bruno mais se identificou. Continua a ser assim. ‘Exige menos
burocracias na pratica didria. Se fosse escultor tinha que pensar em mais coisas’,
explica. [...] ‘a estética é um discurso falido’ [...] Custa-lhe a explicar o significado
dos proprios quadros. ‘As coisas nio se dizem, se nio perdem o sentido. Tem uma
curiosidade egoista pelas impressdes que as suas obras provocam nas outras pessoas:

€ que as opinides alheias ajudam-no a entender o que faz.”

Relevante
“Joao Vaz (1859-1931) — Um pintor do naturalismo. O nosso mari-
nhista”. Cladudia Almeida.Visdao. 4-8-2005. Sem comentarios.

“[...] um dos pintores mais relevantes na pintura naturalista portuguesa”.
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Telemovel

“Fotografias a partir de um telemdvel expostas em Oeiras®. Assina-
do VP. Pablico. 4-8-2005. Comentado.

“E uma exposicio de fotografia pouco comum, mms-uma por dia mostra imagens
que podem ser obtidas diariamente por qualquer pessoa que tenha um telemével

com sistema mms (Multimedia Messaging).”

Virios autores tém criticado o “novo formalismo” que se tem generalizado com os
chamados new media.

“The media replaces de message”, tornando-se de primordial importancia o facto
de “a coisa” ser feita de bosta de elefante (bem sei, em Ofili por razdes étnicas) ou as
imagens obtidas por esta ou aquela camara. Como aconteceu nos recuados sessentas
de Warhol com a polaroid, cria-se a ideia e a postura that anyone can do it, um va-
zio por detras da camara. Quando no fundo as fotos de Roberto Barbosa, individu-
ais, um verdadeiro diario, provam justamente o contrario. Quando a imprensa pega
no assunto pelo lado mms, nio compreende que seria 0 mesmo se numa exposi¢io

de desenho se referisse sobretudo ao lapis.

Ainda promiscuidades (ver referéncias em Arquivo ao mesmo tema)
“Arte, sistema e promiscuidades®. Augusto M. Seabra. Pablico.
4-8-2005. Comentado.

“As minhas inquietacdes com o estreitissimo sistema de gatekeeping que regula
as artes plasticas entronca-se em duas coordenadas gerais, que me sdo fulcrais e
suponho que bem patentes na intervencio publica: o estreitamento genérico do
espaco publico em Portugal, caracteristica preocupante ao entendimento de uma
sociedade liberal, com relativamente poucos ou pelo menos insuficientes sinais
de renovacio face a continuada repeticio de um ntmero restrito de emissores de
opinido; uma reflexio fundamental em torno de modos de legitimacio e da cons-
tituicdo de esferas de autonomia no campo da cultura, e das artes em particular. E
particularmente evidente no caso das artes plasticas que os mecanismos de legiti-
macio e gatekeeping sdo tio estreitos que limitam dramaticamente as possibilidades
de afirma¢io autonémica.”

As intervengdes de Augusto M. Seabra, como as de Anténio Cerveira Pinto, com

outro tom e outra autoridade na matéria, tém constituido verdadeiras “pedradas no
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charco” no meio das artes plasticas, que sé nio tém mais efeitos porque um charco
nunca deixa de o ser. Seria interessante reproduzir aqui este artigo na totalidade,
todo ele é importante, mas circunscrevemos a citagio a parte mais abrangente. Um
reparo no entanto a intervencio de Augusto M. Seabra: a critica de arte é apenas
acessoriamente referida nas suas analises. No entanto, a par dos directores de museu,
comissarios, funcionarios de grandes empresas ou fundacdes, ela desempenha um
papel importante no “sistema” (expressio importada do futebolés). Para quando a

sua analise sobre a critica de arte em Portugal?

Nota: Este texto de Augusto M. Seabra motivou uma resposta de Pedro Lapa, director do Museu do Chiado
e curador de um fundo de investimento do Banco Privado Portugés, a Ellipse Foundation, sediada em Ames-

terddo, directamente visado no texto publicada pelo Publico.

L

“Praga com duas bienais”. Michal Ruzicka Mafa. Publico. 1-8-2005.
Comentado.

Artigo sobretudo baseado em artigo do Art Newspaper. Giancarlo Politi e o seu
padrinho de casamento, Milan Knizak, desavindos, organizam duas bienais de Verio
concorrentes, em Praga. Fica a declaracido do segundo, sem mais comentarios:

“A primeira bienal foi feita em colabora¢io com a revista Flash Art.

Durante a Bienal de Praga de 2003, esta parceria revelou-se uma ma escolha e,
infelizmente, de pouca confianca. A National Gallery de Praga é uma instituicio
publica com uma tradi¢io de muitos anos e as suas actividades tém de ser sempre

transparentes e baseadas em contratos.”

Nota do OCA: Além de apadrinhar casamentos, Politi sempre acumulou descon-
traidamente a sua actividade de editor da Flash Art com uma activa carreira cura-

torial.

Cunho feminino / Salvo

““Ana Vidigal, o amor e a morte”’. Rocha de Sousa. Jornal de Letras,
Artes & Ideias. 3-8-2005. Sem comentarios.

“[...] Sdo trabalhos que tém muito um cunho feminino (no melhor sentido desta

meio abandonada classificacdo). Apesar do seu entrelace de dogura e provocagio,
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a inutilidade dos elementos iniciais, ganha, por uma metamorfose plastica, a clara
utilidade dos objectos com que nos relacionamos, formadores do nosso habitat e da

2

nossa sensibilidade cultural [...]

“Caninos amores”. Sobre exposicdo e instalacao de Ana Vidigal em
Almada. Celso Martins. Expresso. 13-8-2005. Sem comentarios.

“O transito e a indefini¢do entre a vida e a morte, o afecto que se humaniza num
objecto inumano, a tentativa de prolongar num estado post mortem um vinculo
e uma hierarquia afectiva (nio por acaso, alguns destes bichos lembrar os famosos
sarcOfagos egipcios para animais) sio alguns dos aspectos que, cruzados, produzem
multiplas leituras e salvam o trabalho da ironia ficil sobre os afectos dos outros o

da simples morbidez.”

Dentro

“Colectiva de trés artistas”. Sobre uma exposicido na Galeria Pedro
Serrenho. Nao assinado. Jornal de Noticias. 2005/08/01. Comentado.
“[Araci Tanan, Carla Pott e Pedro Zamith]| artistas que desenvolvem o seu trabalho

dentro da pesquisa da modernidade.”

Trata-se de uma dupla utilizacio do que a gramitica de Celso Cunha e Lindley
Cintra denomina um adjunto adverbial de lugar onde. Desenvolvem o seu trabalho
onde? Dentro da pesquisa e dentro da modernidade. Serd que se poderia inverter
para “desenvolvem o seu trabalho dentro da modernidade da pesquisa”... ou mes-
mo “a sua pesquisa dentro do trabalho da modernidade”? Outros desenvolvem-no

certamente dentro da “pesquisa da antiguidade”.
Entrevista a Miguel Rio Branco. Publico (‘“Publica’). 14-8-2005.

Sem comentarios.

“Tenho muito mais interesse em ver museus de arte antiga do que de arte con-
temporanea. Essas imagens mais antigas me remetem a todo um histérico do ser

humano onde se repetem as mesmas coisas, da sensualidade a morte.”
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The Art Newspaper
Tem sempre um somatério de artigos saborosos. Da colheita de Outubro escolhe-

mos dois:
“Magistrado espanhol fustiga a familia de Picasso”

“Luxemburgo. Um procurador-geral espanhol junto do Tribunal Europeu de Justi-
¢a (EC]J) criticou severamente os herdeiros de Picasso por usarem o nome do artista

3 A
como ‘uma mercadoria’.

“O excesso no uso [do nome de Picasso] para fins comerciais... pode comprometer
2

o respeito devido a sua extraordiniria personalidade [...].

“Furacio Katrina — Contabilizando os prejuizos culturais”

“No campo da recolha de fundos, o Contemporary Arts Museum em Houston
lang¢ou o Katrina Artist’s Trust (KAT), um fundo gerador de subsidios destinados
a fornecer apoio financeiro a artistas visuais de Louisiana, Mississippi e Alabama

atingidos pela tempestade.”

Erotismo

‘“Antropofagia e carne viva nos trabalhos de Adriana Varejio”.VR.
Pablico. 13-10-2005. Sem comentarios.

“Na verdade, no meu trabalho, a carne (exposta) refere-se a uma tradicio da pintu-
ra, a toda uma linguagem de artistas que vem de Goya, do Rembrandt, do Chirico,
do Francis Bacon. Estou a falar da historia da pintura, mas quis dar a carne uma
conota¢do erdtica. Essa dimensido mais erdtica liga-se ao facto de o erotismo ter

tanto a ver com o prazer, como com a morte.”

Mais barata

“Emergéncia criadora’. Ana Vitoria. Jornal de Noticias. 13-10-2005.
Sem comentarios.

“Esta é a representacdo mais barata de sempre na historia das representa¢des por-

tuguesas em bienais internacionais” adiantou Cunha e Silva, lembrando que as
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anteriores embaixadas custaram dez vezes mais. [...] Cunha e Silva referiu que ‘s6
hi duas semanas chegou ao Instituto das Artes a resposta oficial do Ministério da
Cultura (MC) relativamente a nomeacao do arquitecto Pedro Bandeira’ como re-

presentante oficial do nosso pais.”

Traducio

““Arte Pobre’’. Andnimo. Diario de Noticias. 9-10-2005.

Sem comentarios.

“Esta patente até 6 de Novembro, a exposi¢io ‘Arte Pobre’. Uma mostra que apre-
senta uma seleccao de obras da colec¢ao de artistas conceituados identificados com

o movimento Arte Povera.”

Veio a tona

“Pintura que se veste’. Sobre uma exposicio no Museu do Traje.
Fatima Vieira. Publico (‘“‘Puablica’). 9-10-2005. Sem comentarios.

“E os quimonos, como foi? O fascinio veio a tona durante umas férias em Hono-
lulu, no final dos anos 70. Um dia entrou numa loja de artigos japoneses, viu um
livro sobre o tema, pegou nele... e nunca mais o largou.”

Berardo sim / Champalimaud nao

“Berardo convidado a instalar a colec¢ao em Francga.”” Piblico. 8-10-
2005. Comentado.

“O empresario Joe Berardo diz ter sido convidado pelos ministros franceses da
Cultura e dos Negocios Estrangeiros para implantar a sua colec¢io de arte moderna
e contemporanea em Franca. Berardo ja ameagou levar a colec¢io para o estrangei-
ro — Miami, Estados Unidos — no caso de o Governo portugués nio assegurar um
espaco para a expor. No entanto mantém que a sua ‘prioridade’ é a permanéncia

das obras em Portugal.”

Realidade ou bluff, de qualquer maneira gratos pela preferéncia, Joe. Nos também

te preferimos ao Pinault e ao Saatchi.
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“Joe Berardo espera pela resposta do Governo até ao fim do ano™.
Oscar Faria. Piiblico. 12-10-2005. Comentado.

“O comendador Joe Berardo estabeleceu o fim do ano como prazo limite para
tomar uma decisio quanto ao destino a dar a sua colec¢io de arte moderna e con-
temporanea, hoje considerada uma das mais importantes do mundo.”

O comendador nio para, o Pablico (saiu também artigo idéntico no Expresso)
também nio. “Quem nio quer nio quer” [...] “os franceses nio podem estar eter-
namente a espera’, sao expressdes do comendador também citadas, proprias de um
modo especifico de, como dizem os nossos politico-desportivos, “estar na arte”.
Ao contrario da resignacio nacional que rodeou a exportac¢io da colec¢io Cham-
palimaud, acentua-se neste caso a pressio sobre o Governo.

Entretanto, foi assinado um protocolo entre a Funda¢io de Serralves e a Associacio
Colecgio Berardo, que preve, segundo o presidente da primeira,“a possibilidade de
algumas das obras pertencentes ao acervo reunido pelo comendador serem depo-

sitadas em Serralves.”

Brilha

“Teresa Magalhdes brilha ‘a volta’®’. Anénimo. Correio da Manha
(‘““Domingo Magazine’’). 9-10-2005. Sem comentarios.

“Teresa Magalhies pinta de forma espontanea, sem estudos anteriores. ‘Nunca sei o
que se vai passar — disse — mas é evidente que isso obriga-me a uma enorme aten-

El

¢30 a0 que faco, porque ao menor erro posso destruir todo o trabalho.”

Fluocarbono

“Painel chinés do século XII exposto pela primeira vez”. Publico.
7-10-2005. Sem comentarios.

“A caixa onde esta protegida estd cheia de nitrogénio e fluocarbono para manter a

temperatura estavel.”
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Duas

c . . .
Escultura performativa de Fernanda Fragateiro estreada em Vi-

seu.”” Maria Albuquerque. Puablico. 5-10-2005. Sem comentarios.

“‘Caixa para guardar o vazio contém duas esculturas uma é um objecto de madeira,

outra é um tapete preto. Além desta matéria, a obra é composta por uma vertente

performativa’ explicou a artista plastica, anteontem, em conferéncia de imprensa, no

9

Teatro Viriato (produtor do projecto)

Juri

“Vila Franca acolhe mostra sobre grandes exposicGes.”” Acerca das
exposi¢cOes gerais de artes plasticas realizadas na Sociedade Nacio-
nal de Belas-Artes de 1946 a 1956. Jorge Talixa. Publico (“Local’).
4-10-2005. Sem comentarios.

“A adesio nio estava sujeita a juri, participavam muitos artistas jovens e a estas
grandes exposi¢des estava subjacente uma atitude de protesto contra o regime de

entao.”

Fechamento

“Irio na Mie de Agua”.Anénimo. Diario de Noticias (“Magazine”).
2-10-2005. Sem comentarios.

“E sempre com interesse que vemos manifestacdes culturais oriundas de paises

conhecidos pelo seu fechamento”.

Muito satisfeita

“World Press Photo com Tsunami mas sem 11 de Marc¢o”. Isabel
Salema. Publico. 30-9-2005. Comentado.

“Depois da guerra no Iraque na tltima edi¢io, o tsunami na Asia ‘foi o evento mais
importante no ano passado’, disse ontem Elsbeth Schouten, comissaria da exposi-
¢do de fotografia World Press Photo, que hoje abre no Centro Cultural de Belém.
Mas o que deixou a comissaria ‘muito satisfeita’ foi o facto de o autor da fotografia
que venceu o concurso World Press Photo ser indiano, o fotégrato Akko Datta, que

fez imagens para a agéncia Reuters.”
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AWPP ¢é um epigono daquilo que poderiamos chamar mediatic correctness. Dai a
‘alegria’ da comissaria por a exposi¢io ter sido vencida por um fotoégrafo indiano,
como se tal facto nio fosse intencional.

Nem tudo o que é politically correct é mediatically correct. Para tal é necessario
que a imagem, neste caso vista como noticia, seja nio s6 politicamente correcta
como oportuna. Os movimentos politicos batem-se para estabelecer os paradigmas
da political e mediatical correctness. Podera dizer-se da mediatic correctness o mes-
mo que se diz da democracia: que, com todos os seus defeitos, nio existe sistema
melhor. Mas é um argumento conservador.

No titulo do artigo estd patente uma competi¢cdo entre eventos visuais, cada um
com a sua carga politico-emocional. A comissaria atribui a exclusio do 11 de Se-
tembro a causas técnicas: “Nio hi uma razio especial para a exclusio. E uma esco-
lha do juri e para ele a qualidade das fotografias de Madrid nio era suficientemente
boa”” A guerra do Iraque é evidentemente representada por fotografias da prisio
de Abu Ghraib.

A World Press Photo ¢ uma organizac¢io independente criada na Holanda em 1955.

Ha anualmente 13 exposi¢des iguais que circulam em cerca de 40 paises.

O cao

“O Cao de Zardad volta a ser exposto’. Andnimo. Publico. 28-9-
2005. Sem comentarios.

“O video O cio de Zardad, que no ano passado foi retirado da exposi¢io do Pré-
mio Turner, vai voltar a ser exposto na Tate Britain de Londres ja a partir de 3 de
Outubro. [...] A obra de 12 minutos parte do julgamento de Abdullah Shah, que

servia Zardad torturando prisioneiros com os dentes antes de eles serem mortos.”

Intimidades

“Ticiano escondido atras de outra obra vai a leilao”. Publico. 22-9-
2005. Sem comentarios.

“E uma tela de beleza singular’, disse 3 agéncia Reuters o vice-presidente da
Christie’s, a leiloeira que a levarad a praca em Dezembro. ‘Existe uma intimidade na
relagdo entre mie e filha’ [...] A Christie’s espera que a obra em leildo ultrapasse os

7,4 milhdes de euros.”
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“Os afectos de Graca Morais”. Agostinho Santos. Jornal de Noticias.
24-9-2005. Sem comentarios.

“E aparentemente o romper de um novo ciclo deixando para tris (provisoriamen-
te) as mulheres rurais de Tras-os-Montes, optando por utilizar a imagem da propria
artista ¢ da mae. A mudanca verifica-se em ‘Visita¢des’, a exposi¢io de Gragca Mo-
rais que se inaugura hoje na Galeria 111 no Porto. [...] No fundo, as representa¢des
traduzem momentos intimos, serenos, nestas duas mulheres de geracdes diferentes

mas ligadas umbilicalmente.”

Frescura

“O coédigo da lebre”. Sobre uma exposicido de Jaime Lebre na Gale-
ria Palmira Suso. Diario de Noticias. 21-9-2005. Comentado.

“Uma mostra de dez trabalhos sobre papel, onde o autor aborda diferentes géneros
de pintura com frescura e originalidade.”

E muito pouco comum o autor do artigo, neste caso um andénimo, exprimir um

juizo de gosto.

Corte Inglés

“El Corte Inglés expoe colec¢cdo da Casa dos Patudos”. Sobre a ex-
posicio “O Jardim das Hespérides” na Sala de Ambito Cultural do
El Corte Inglés de Lisboa. Anabela Mendes. Publico. 18-9-2005. Sem
comentarios.

“José Antdénio Falcio, director da Casa dos Patudos, diz que o investimento ‘foi
significativo’ e que os cerca de trés meses que demorou o restauro das obras teria

levado a Camara de Alpiarca, com os seus parcos recursos, entre cinco e dez anos.”

Starck

“O one man show. Philippe Starck”. Sobre uma conferéncia no Cen-
tro Cultural de Belém integrada na Experimenta Design. Publico.
18-9-2005. Comentado.

Os designers e os arquitectos assumem ainda com mais naturalidade do que alguns
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artistas a condicdo de estrelas. HA quem diga que as artes visuais foram definitiva-
mente corrompidas pela contaminagio das artes do espectaculo na segunda metade
do século XX (Michael Fried) e que dai advém o seu inegavel declinio. A Historia
da Arte foi substituida por um Star System, um Sistema Solar.

Philippe Starck carrega no proéprio nome a condi¢io de Star. -ck constitui uma ter-
minacio, um prolongamento, uma espécie de cauda como a dos antigos Cadillac.
Ele esteve entre nés e cumpriu a sua obrigagdo: como entertainer, entreteu.

Teve casa cheia no CCB: “[...] a entrada do Grande Auditério existia quem se
queixasse de que ja ndo havia bilhetes”.“Entrou aos saltinhos, acenando, consciente
do impacte que causa, mas com a dose necessaria de espontaneidade que conquista
de imediato. [...] Depois andou para a frente e para tras, gesticulou, deu pontapés no
objecto de design mesa, atendeu o telemodvel que tocara —‘deve ser a minha namo-
rada’ — e acordou um espectador supostamente a passar pelas brasas. [...] Ao longo
da sessdo ha risos, inclusive sobre si proprio, fotos tiradas por telemovelis, ‘sensacio
de vazio’, como diria mais tarde um espectador que o interpela, mas também um
sentido de encenac¢io eficaz e um desassombro que interroga os limites das disci-

plinas e coloca em causa as certezas de quem ouve.”

Mais

“A historia antes da estética”. Sobre uma exposicao de Alfredo
Cunha e Anténio Pedro Ferreira na Galeria9Arte em Lisboa. Helena
Teixeira da Silva. Jornal de Noticias. 27-10-2005. Sem comentarios.
““E a Gnica pessoa que gosta mais de fotografia que eu. E que tem mais miquinas
fotograficas do que eu’, revela sobre ele [Antonio Pedro Ferreira] Anténio Cunha.

s

E que é mais obsessivo: ‘Dorme com as maquinas debaixo da cama.”

Relacao literaria

O universo inteiro de Alvaro Lapa”. Sobre uma exposicio de Alva-
ro Lapa na Galeria Fernando Santos em Lisboa. Oscar Faria. Piibli-
co. 27-10-2005. Sem comentarios.

“No seu texto [introdutédrio ao catilogo da exposicdo, intitulada “A Alusio Rit-
mica”] José Gil nota nio ser por um acaso que dois dos quadros da exposi¢io se

refiram a Mallarmé: ‘Sio referéncias ambiguas, mas a0 mesmo tempo irdnicas e
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necessarias: Estante de Mallarmé e Caderno de Mallarmé.’ E acrescenta: ‘Os dois

titulos evocam, claro, o ‘Livro’ com que Mallarmé queria abarcar poeticamente

o universo inteiro: reduzido a um ‘caderno’ sobre fundo de estrelas, Lapa parece
: : : 3 b 4’ b :

querer significar-nos a necessidade de uma ‘Imagem’ ou um ‘Icone’ equivalente ao

‘Livro’ e o falhanco inevitavel de toda a tentativa nessa direc¢io.”

Relaciao fisica

“O fruto de deixar cair a mao”. Agostinho Santos. Jornal de Noti-
cias. 23-10-2005. Sem comentarios.

“Para Cruzeiro Seixas, indiscutivelmente um dos maiores vultos do surrealismo
portugués, as obras agora expostas sio fruto do ‘deixar cair a mio’. Segundo confi-
denciou ao JN, todos estes trabalhos, criados ao longo dos anos, acontecem sempre
que ‘ponho a mio em cima da mesa e depois ja nio interfiro na actividade da mio,

L)

porque a mio ji anda sozinha’.

“Em Portugal, tudo é muito apertadinho, parece que andamos com
um colete. Como se o pais fizesse questio em travar a criacido”.
Entrevista de Maria Jodao Seixas a Teresa Magalhaes. Piblico (“Pa-
blica’’). 23-10- 2005. Sem comentarios..

“Tem uma relagio fisica, intensa, com a tela?

Tenho, tenho, mas nio pinto com as mios e ha muito tempo que nem com pincéis
pinto. Ja usei pistola, mas agora é com espatulas, com esponjas e fita-cola, para a
limitagio das zonas. A fita-cola faz também parte da tal conversa [entre mim e a

pintura do quadro], trava situagdes.”

“Uma certa sagracao retabular da pintura.” Rocha de Sousa. Jornal
de Letras, Artes & Ideias. 26-10-2005. Sem comentarios.

“Nesta mesma altura [a escola], Teresa Magalhies apelava para que nio lhe pedissem
para explicar os seus quadros - fragilizada ou convencida de que ‘a linguagem da
tela e a expressdo oral sio mundos diferentes, distintos, e nido tem sentido traduzir

um trago por uma palavra’. Senhora de um grande instinto votado a invengdo plas-
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tica, Teresa enganava-se nessas palavras ou defendia-se atrds delas. Ha dificuldades
de traducio entre linguagens; e o traco, sé por si, ja € imagem, aquela producio do
espirito humano que dizem valer mil palavras. Pois bem, alinhem-se mil palavras
sobre uma imagem, aquele traco exemplificado pela pintora, ou um quadro inteiro,
milhdes de palavras se necessario.

A verdade, contudo, é mais simples quanto isso: uma imagem vale o que vale, mas
vale menos se nio a dissermos e pensarmos através das palavras. E, apesar de to-
das as relutancias que muitos artistas exprimem a esse respeito, o certo é que eles
mesmos nio se escusam de explicar quadros sem titulo, duas palavras que passam
a ser o titulo deles e até podem escrever-se em francés ou inglés, para parecer que
se universaliza a desnecessidade do nome. [...] Atingindo um dos pontos altos da
pintura portuguesa contemporanea, Teresa conserva o essencial da sua obra, a iden-
tidade, a agitacdo e a subtil serenidade, uma especial for¢a intrinseca e extrinseca
das formas. E tais formas, numa perspectiva actual, integram uma certa escrita nio
despicienda.

O que acontece sobre a tela afasta-se um pouco da posi¢io de Pinharanda [duas
linguagens que continuam alheias ao universo da pintora: ‘a narratividade e a pin-
tura de tema religioso’] porque, embora a escrita narrativa esteja ausente, essa nao é

L . ‘o »
a Unica escrita de que os operadores plasticos se servem [...].

Barroco

“Verso e reverso”. Sobre uma exposicao de Adriana Varejao no CCB.
Celso Martins. Expresso. 22-10-2005. Sem comentarios.

“Em todos os casos, temos sempre o barroco, nio como época historicamente de-
limitada, mas como sensibilidade estética duradoura — tao presente no Aleijadinho
como em Cronenberg —, a partir da qual procede uma intensificagio fantastica do

real”’

Valores

“‘Pastor’ de Amadeo de Souza Cardoso atinge 200 mil euros.”” Cata-
rina Homem Marques. Diario de Noticias. 22-10-2005.

Sem comentarios.

“Dos 231 lotes em leildo, venderam-se 166, sendo que muitos deles atingiram va-
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lores superiores aos esperados. [...] Cerca de 50% do valor esta concentrado em 8

ou 9 pecas.”

“Novo espaco aberto no Porto’. Sobre o MCO — Arte Contempora-
nea, no Porto. Marlene Neto. Jornal de Noticias. 23-10-2005.
Comentado.

“Como lembra a directora da galeria, ‘o preco €, por vezes, um factor de distancia-
mento em relacio ao puablico. E é por causa desse afastamento que nio acontece a
vivéncia da arte. [...] MCO — Arte Contemporanea junta artistas jo conhecidos a
novos nomes, para que estes ultimos ‘nao se sintam sem rede’. Para Maria do Car-
mo Oliveira, o importante é que a linguagem dos artistas mais conhecidos e dos

mais novos seja uma linguagem ‘comum e recente’.”

O preco, por vezes, aproxima, outras afasta, como se verifica no leilio anteriormen-
te referido.

Pode dizer-se que quem hoje se sente sem rede sio os “artistas conhecidos”. Num
meio artistico em que o contemporaneo é considerado um valor absoluto, eles
sio “menos contemporaneos(as)” que os jovens, para além de “menos bonitos(as)”
e “menos charmosos(as)”. Nesse sentido, varios exemplos anteriores (o exemplo
classico como em quase tudo é Andy Warhol, mas também temos alguns portugas)
apadrinharam “novos nomes” como bengala (apresentada embora de forma mece-
natica). Os “artistas ja conhecidos” lutam contra o risco sempre iminente de, num

s

meio que vive do/no presente, passarem a categoria de “ja desconhecidos”.
A
“Alterado regime de apoios as artes e espectaculos”. Publico. 27-10-

2005. Comentado.

“As comissdes de aprecia¢do passardo a ser compostas ‘por individualidades de re-

conhecido mérito e competéncia nas areas dos projectos, devolvendo-se ao meio

artistico a avaliacdo das propostas apresentadas’.”

Como evitar decisdes em causa propria, ou ainda aparentada, vizinha ou proxima

da propria?
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Opressao

“Video e escultura lado a lado em Serralves”. Sobre o projecto de-
nominado ‘““Fora!”’, incluindo obras de Rui Chafes e Pedro Costa.
Miguel Cerqueira da Silva. Publico. 21-10-2005. Comentado.

“Pedro Costa confessou ter sentido ‘medo’ de apresentar o seu trabalho em Serral-
ves, ‘jid que em comparagio com as outras artes, num museu, o cinema fica sempre
por baixo’. Sentiu também um certo ‘incémodo’ por estar em Serralves, porque a
institui¢io museoldgica esta associada a uma classe que ‘ajuda a opressio’, embora

3

considerasse positivo o facto de a sua obra poder chegar ali a ‘muito mais gente’.

Pergunta: Chegar a “muito mais gente” ndo serd exactamente oprimir?

‘““Estamos a tentar dar a melhor prenda possivel as pessoas que a sai-
bam receber”. Entrevista de Oscar Faria a Pedro Costa e Rui Chafes.
A entrevista pode ser lida na integra na edicao on-line do Publico.
Publico (“Mil Folhas®’). 22-10-2005. Sem comentarios.

“Mil Folhas — [...] Sendo cada um proveniente de uma area diferente, a escultura e

o cinema, até que ponto é compativel fazer uma exposicio a dois?

Rui Chafes — [...] O meu ponto de partida é tentar chegar a algum ponto, nio sa-
bemos qual, partindo do principio da impossibilidade, da incompatibilidade. Com
essa consciéncia, a gente ha-de chegar a algum ponto, nio no sentido da ilusio que
seja possivel, mas sim da certeza que é impossivel. [...] A ideia foi uma proposta
concreta do Jodo Fernandes [director do Museu de Arte Contemporanea de Ser-
ralves], que depois ficou cheio de medo do resultado.

[...] Atras da escultura ha uma cidade inteira, com prédios, ruas, arvores, casas, tneis
de metro... A escultura é apenas uma pequena hipdtese; nio acredito em objectos,

nio é um resultado final, é apenas um modo de pensamento.

Pedro Costa — Ha coisas que valem, ha valor nas coisas. Por exemplo, num filme
ha que saber o que é que aquilo vale, é a primeira pergunta. O que é que vale um
filme? ‘Viste o Gltimo nio sei qué?’ ‘14,14’ A critica do PUBLICO resume-se um

bocado a0 ‘1d’, depois nio ha um valor nas coisas, parece que somos uns velhadas.
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Mil Folhas — [...] Até que ponto, seja no jornalismo, seja no cinema, seja na arte,
temos o direito de falar pelo outro...

PC — Tu estds a puxar... tu vais-te quelmar, iSO era preciso ser escrito, tu vais-te
queimar...

MF — Queimo-me...

PC — Ja falei muito disto com os criticos, esses decepcionaram-me mesmo. [...] E
porque ha uns cabroes numas fabricas... ha gajos super ricos que sio da treta, que
s3o0 uns brutos do carago... é preciso dizer essas merdas e os criticos nio fazem o seu
trabalho. O critico é uma palavra bonita, um gajo que pensa e ajuda a pensar e faz
um texto ainda mais bonito que a mais bonita escultura do Rui. E preciso arriscar
um bocadinho. [...]

As pessoas nio sabem do que é que gostam. Ha muitas pessoas que gostam seja do
que for. As pessoas nio sabem, as pessoas levam com o que o Rangel 14 pde, ou
punha, o dono da outra 13 pde. Talvez o mundo da arte escape um bocadinho, nio
sei. Acho que quase tudo participa do mesmo logro. O papel do artista, embora
nio goste da palavra, é outro. Sempre foi, sempre serd, nio ha maneira de evitar a

questio.”

Cimeira

“Emilia Nadal”. Sobre uma exposicio na Galeria dos Pacos do Con-
celho em Tomar. Andénimo. Diario de Noticias. 19-10-2005. Sem co-
mentarios.

9

“[...] Figura cimeira das artes plasticas portuguesas |[...].

Menor significado

“Escultura portuguesa passa a ter dicionario’. Sobre o Diciona-
rio da Escultura Portuguesa, dirigido por José Fernandes Pereira
e editado pela Caminho. Anénimo. Jornal de Noticias. 9-11-2005.
Comentado.

“Na introducio, José Fernandes Pereira sublinha que nio foi sua inten¢io reunir
todos os escultores, tendo excluido ‘os nomes de menor significado, aqueles cuja

obra ¢ diminuta, inexistente’ e todos os que ‘tiveram aparigdes apenas pontuais, sem
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qualquer sequéncia’™.

Pergunta: Sera que alguns escultores foram, apesar de tudo, incluidos?

Noutros nao

“A ciéncia vista pela arte em Coimbra”. Maria Jodo Lopes. Publico,
18-10-2005. Sem comentarios.

“Se, em alguns casos, a ciéncia jd era uma temditica recorrente na obra dos artis-
tas, noutros nio. Adriana Molder, por exemplo, diz Miguel Amado, nio costuma
debrucar-se sobre a fisica. Mas, como se interessa pelo retrato, a artista trouxe para a
exposicio uma triologia de imagens em que Einstein surge retratado em diferentes
momentos da sua vida: infincia, adolescéncia e, por fim, a imagem mais reconhe-

cida do cientista.”

Dinamica

“Obras de 14 artistas portugueses em Sao Paulo’. Anénimo. Jornal
de Noticias. 18-10-2005. Comentado.

“Alexandre Melo salientou que a exposi¢io se insere no ambito da politica cultural
portuguesa que ‘tem como objectivo apresentar a imagem activa, viva, presente,

dinamica de um Portugal de hoje’”

Pergunta: Em Portugal o AM, para além de assessor do PM e comissario, é também

ministro da Cultura?

Dicotomias e institui¢cdes

“Pintura de ‘aciicar’ na Culturgest’. Catarina Homem Marques. Di-
ario de Noticias. 18-10-2005. Sem comentarios.

“*A mulher aparece como um veiculo de dicotomias, com atitudes opostas. Brinca
com o papel que lhe é atribuido e faz uma danca em torno de todas as atitudes que
pode ter’ explica a pintora. [...] O que me agrada é representar quem tem o poder
e quem obedece, ndo tem de ser for¢osamente entre homem e mulher. HA milhares

de situa¢des em que isso acontece.”

85



“Fabricas de bolos e perversGes na Culturgest”. Vanessa Rato. Pu-
blico. 18-10-2005. Sem comentarios.
“S3o0 12 telas, 25 desenhos e um mural. Assim...assim...assim...para gostares mais de

mim ¢ a primeira grande mostra institucional de Fatima Mendonca.”

“Graca Morais expde retratos em Cascais’’. Sobre uma exposicdao no
Centro Cultural de Cascais. Anoénimo. Jornal de Noticias. 9-11-2005.
Sem comentarios.

“‘Nestes 25 anos, escolhi para modelo pessoas que, apesar de nio aparecerem nos
jornais e revistas, sio muito importantes neste pais, onde vivem em siléncio” escla-
receu a artista [...]. A mostra, em cuja inaugura¢io vai estar presente a ministra da
Cultura, Isabel Pires de Lima, tem por comissiria a professora universitiria Silvia
Chicd, que destacou tratar-se ‘da primeira exposi¢io que nio ¢ antoldgica, nem

apenas da producio recente.”

“Sete espagos para sete artistas’’. Ana Ruivo. Expresso. 22-10-2005.
Sem comentarios.

“[...] 7 Artistas ao 10° més’, uma iniciativa da Fundacio Gulbenkian que, des-
de 1997, tem procurado assinalar, sob (cada vez menos) excepcionais condi¢des
de producio, o percurso de jovens artistas que tém projectos considerados pelos
comissarios das sucessivas edi¢des, detentores de um discurso autoral capaz de se

autonomizar no panorama da recente criagdo nacional.”

“O espaco dos jovens”. Luisa Soares de Oliveira. Pablico (“Mil Fo-
lhas®’). 22-10-2005. Comentado.

“E a primeira vez que a propria instituicio Gulbenkian entrega o comissariado
desta iniciativa bianual a um funcionario seu, o que tem evitado (e continua a evi-
tar, por forca das circunstancias) a uniformidade do gosto repetida de dois em dois
anos. As personalidades dos comissarios tém ditado escolhas tio dispares quanto a
neutralidade do titulo da exposi¢io o permite, e é bom que assim va acontecendo.
E isto sucede porque a propria arte contemporanea é hoje caracterizada pela di-

versidade de linguagens e meios, propositos e resultados. Nio existe, nem pode ja
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existir, um elo artistico comum a todos os jovens artistas que anualmente saem das
escolas de arte. A lealdade em relacio ao projecto pessoal parece ser, nos melhores
dos casos, a tinica tonica comum. Na pratica, a diversidade domina.”

O texto de LSO nio pode ser mais claro. A diversidade artistica (s6) é neste caso
garantida pela diversidade no comissariado. Estando em decadéncia o academismo
— escola, quicad pelo declinio do poder da institui¢io, institui-se o academismo-
comissariado. Esta situacio, descrita no texto, entra em contradicio com a “lealdade
a0 projecto pessoal” do artista, também referida pela autora no mesmo texto. Por-
que os artistas no tém apenas em comum ‘‘nos melhores dos casos” a lealdade ao
seu “projecto pessoal”. Tém também em comum o facto de estarem inseridos no

“projecto pessoal” do comissario. Ora aqui surge um conflito de “lealdades” diver-

L

sas, dificil de resolver.

Ofendidos

““Arte urbana faz interven¢ao em cartazes de Lisboa”. Sobre a orga-
nizacao de Zart 21 incluindo a instalagcao em varios mupis de Lisboa
de obras de artistas, tendo a inclusdo de algumas sido recusadas pela
Camara Municipal. Eurico Monchique. Pablico. 19-10-2005.

Sem comentarios.

“Sandro Resende concorda que as duas obras (a sua devera ficar no cruzamento da
Praca de Londres com a Avenida Guerra Junqueiro e a de Henrique Albuquerque
no largo do Rato) sio ‘provocatdrias’, mas nio concorda com a medida da vereacio
da cultura falando em ‘censura’. [...] De qualquer forma, o assunto foi analisado
pelo departamento juridico da camara lisboeta, cuja opinido é claramente a favor
de ndo permitir a exibicdo. [...] Rui Cintra, assessor da vereadora, refere como razio
principal o facto de se tratar de exposicdo no espaco publico, que poderia originar

processos por atentado ao pudor contra a camara por parte de transeuntes que se

L

sentissem ofendidos.”
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Arte de qualidade

“Of course I know what art is, but how can I be sure?”’. Grayson
Perry. The Times. 19-10-2005. www.timesonline.co.uk. Sem comen-
tarios.

“[...] Parece-me que o mundo artistico hoje tem o seu proprio dialecto visual,
uma espécie de calio educado e perverso que é constituido ao fazer, olhar e falar
sobre arte durante muito tempo e também a partir de um desejo de ser desafiado
e surpreendido. Visto do exterior, o meio artistico deve parecer uma pretensiosa
mafia, mas uma que retira prazer em assaltar os seus proprios valores. A dinamica da
integracdo no canone artistico parece residir no momento em o mundo artistico
vé o trabalho e diz: ‘Boa rebelido, bem-vinda. [...]

Tomemos como exemplo aqueles estudantes de arte que conseguiram saltar para
as primeiras paginas dos jornais ha alguns anos. Usando um subsidio especial que
tinham recebido para a sua exposi¢do final de graduacio, eles partiram de férias para
Ibiza e na exposicio incluiram fotografias, videos de férias e lembrancas. Isto evi-
dentemente confirmou todos os piores temores da imprensa sobre a arte moderna,
foi um escandalo.

No dia seguinte os mesmos estudantes conseguiram as primeiras paginas de novo
quando mostraram como tinham ludibriado os preconceituosos media e falsificado
tudo, tirado fotografias na praia local e ndo tinham ainda gasto o dinheiro. Eu pen-
sei: ‘Excelente partida, colegas estudantes de arte” Diverti-me ao ler esta conspira-
¢do, mas serd que a usufrui como arte de qualidade? Hmmm.

Ser dotado da lucidez e sensibilidade aos media dos copywriters publicitirios e
fazer-me sorrir nio chega. O mundo artistico parece actualmente poluido por
ideias espertas [...]. Muitas delas assemelham-se a campanhas publicitarias cool (e

algumas acabam como tal). Parece-me que esta manhosa ast(icia aparece mascarada

L

como talento artistico.”

O namorado

“Modern Art Notes. Tyler Green’s modern and contemporary art
blog” — posted 24-10-2005 [Tyler Green vive em Washington e é cri-
tico de arte na Bloomberg News]. Comentado.

Outro conflito de interesses da ArtForum!

Como ¢ que eles consideram isto OK?
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Na edi¢io deste més da ArtForum, Jack Bankowsky escreve uma longa (e confusa)
peca acerca da arte que € feita para as feiras de arte, que ele considera, em si proprio,
um importante estilo.

O problema é Jack Bankowsky ser a altima pessoa que deveria escrever sobre fei-
ras de arte, fosse onde fosse. Mais uma vez, ArtForum errou ao publicar uma peca
vinda de alguém que tem ligacdes perturbadoras do ponto de vista ético com o
assunto: o namorado de Jack Bankowsky é Matthew Marks. Marks é uma das qua-
tro pessoas que fundaram o Armory Show, expde em feiras de arte e obtém nelas
(uma parte) do seu rendimento. Resumindo: Bankowsky escreve na revista sobre
arte contemporanea mais lida, num esforco para legitimar feiras de arte contempo-
ranea. ArtForum nio achou nada de mal em publicar o artigo de Bankowsky, apesar
das rela¢des conhecidas e muito referidas na imprensa de Bankowsky com Marks.
(Artnet aludiu a relacio Marks/Bankowsky/ArtForum, e o New York Magazine
também). Art Forum deixa Bankowsky atingir Jerry Saltz [critico de arte de Village
Voice| porque Saltz nio frequenta as feiras do namorado. [...] Uma vergonha! Art
Forum deve aos seus leitores uma nota editorial de explicacdo... ¢ um pedido de

desculpas.

Idiolecto

“Incitacio A aventura”. Sobre uma exposicio de Alvaro Lapa na
Galeria Fernando Santos em Lisboa. Oscar Faria. Pablico (“Mil Fo-
lhas”’). 3-12-2005. Sem comentarios.

“Em ‘A Alusio Ritmica’, texto que é incluido no catilogo da exposicio, José Gil
recorda que a pintura de Alvaro Lapa é um idiolecto, ou seja, ela constitui-se en-
quanto ‘enquanto’ escrita particular do seu autor, a sua marca pessoal ‘uma possivel
definicdo do idiolecto é ‘conjunto de habitos linguisticos (fonoldgicos, 1éxicos, sin-
tacticos e estilisticos) de uma pessoa relativamente a lingua standard, quer dizer, a
fala ou forma caracteristica de falar de um individuo. O filésofo recorda-nos ainda:
‘O que se sabe menos é como ele constréi essa linguagem tio singular que nin-

guém ainda lhe descobriu o c6digo, quer dizer, a sintaxe. S6 ele a possui.”
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Manuel de Brito

“Faleceu o galerista que durante quatro décadas cacou talentos™.
Paula Lobo. Publico. 30-11-2005. Comentado

“Ainda que muitos lhe criticassem a ‘megalomania’ e a pouca abertura aos artistas
emergentes nos ltimos anos, realcando-lhe sobretudo a qualidade de ‘bom gestor’,
foi gracas ao seu empenho que Jalio Pomar, Anténio Dacosta, Palolo, Alvaro Lapa,
Paula Rego, Graca Morais ou Eduardo Batarda se tornaram nomes maiores em
Portugal.”

Estd por fazer a historia das galerias de arte e as suas relacdes com os artistas em

Portugal no século XX. O que estio as teses de doutoramento a fazer?

Mau tempo

“Exposicao de homenagem as vitimas do IP4 transferida devido ao
mau tempo.” Agéncia Lusa. Pablico. 21-11-2005. Sem comentarios.
“A exposicio deveria ter sido colocada ontem de manhd na area de repouso do
Alto de Espinho, na Serra do Mario, mas, segundo o presidente da AU IP4, Luis
Bastos, o vento forte obrigou a cancelar a iniciativa. O responsavel salientou que
as fotografias vio estar patentes ao publico no salio nobre dos bombeiros da Cruz
Verde de Vila Real.”

Proximidade
“Entre o cinema e a pintura”. Sobre um filme de Jodao Mario Grilo
acerca da obra de José de Guimaries.Visao. 24-11-2005.

, .
Sem comentarios.
“‘Foi uma experiéncia engracada. Nunca estive proximo da pintura do José de
Guimaries, mas o filme é sobre a construc¢io dessa proximidade. No fundo, conheci

a obra dele através do meu filme’ afirma Grilo.”

““Maria Keil — A senhora sem importancia®. Claudia Moura. Diario
de Noticias (“Magazine’’). Comentado.
Dificil destacar uma parte do extenso artigo/reportagem, muito pessoal. E justo no

entanto destacar, na globalidade, a sua qualidade e interesse.
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Descontextualizar

“Dois caminhos para a arte em Coimbra”. Sobre uma exposicdo
acerca da arquitectura de Jodio Mendes Ribeiro no Centro de Artes
Visuais de Coimbra. Paula Cardoso de Almeida. Diario de Noticias.
Comentado.

“Sio oito obras e projectos de Jodo Mendes Ribeiro, que foram reabilitadas e
remodeladas para usos contemporaneos e, depois, foram fotografadas por Daniel
Malhio e Edgar Martins. Uma exposi¢io que é, sublinha o arquitecto, um apelo a
‘necessidade de continuar a desenvolver uma descontextualizagio da arquitectura’,

no sentido de ‘potencializar determinados meios artisticos’.”

Sobre a descontextualizacio da arquitectura e as suas relacdes com a fotografia,

muito se poderia acrescentar.

“Esplendor da catastrofe. Trés jovens artistas e a lembranca do ter-
ramoto”. Sobre uma exposicao de Carlos Correia, Marta Moura e
Romeu Gongalves, na Galeria Luis Serpa. Celso Martins. Expresso
(““Actual’). 19-11-2005. Sem comentarios.

[Sobre Romeu Gongalves]:“A atrac¢io pelo invisivel por tras da superficie junta-se
assim a banalidade da violéncia e ao furor do impacto como aproximagio possivel

ao organismo complexo que cada cidade constitui.”

“Uma americana em Italia. A histéria da célebre fotografia de Ruth
Orkin”. Jorge Calado. Expresso (“Actual’®’). 19-11-2005.
Sem comentarios.

“Um fotdgrafo nio vé, apenas preve.”

““Olhares estrangeiros’ sobre meio século portugués.” Maria Jodao
Caetano. Diario de Noticias. 1-12-2005. Sem comentarios.

“[|Cecil Beaton] enquanto aguardava a autorizacio para fotografar Salazar (o que
nunca chegou a acontecer), foi fotogratando a cidade e as suas figuras ‘incluindo

Marcelo Caetano, entio comissario-geral da Mocidade Portuguesa. ‘Com o cabelo
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brilhantinado e um perfil a Fred Astaire, Beaton viu-o como um belo figurino art

déco, em fino contraste com uma estitua barroca’, conta Jorge Calado.”

““Criacao e descoberta. Arte e ciéncia entre outras deambulac¢des
artisticas em Coimbra. Celso Martins. Expresso. 26-11-2005.
Comentado.

“No Ano Internacional da Fisica e do centenario da Teoria da Relatividade, a As-
sociacdo para o Desenvolvimento do Departamento de Fisica da Universidade de
Coimbra e o Museu de Ciéncias e Tecnologias da cidade apresentam uma exposi-
¢io que pretende pensar a arte contemporanea e a ciéncia. [...] Tomando o titulo a
formula E=mc2 — Representacoes da Ciéncia na Arte Contemporanea retine, sob
o comissariado de Miguel Amado, um conjunto de 25 artistas cujos trabalhos se

podem relacionar de modo diverso com o campo da actividade cientifica.”

Pergunta: “Sob o comissariado de Miguel Amado”, contextualizar a arte associan-
do-a a contetdos cientificos ou descontextualiza-la dos seus contetidos proprios,

assimilando-a a pré-textos que lhe sio esptrios?

‘““Animais, bichos e outras coisas. Os diferentes mundos de dois ar-
tistas”. Sobre exposi¢cGes de Barbara Assis Pacheco e Rui Carvalho.
José Luis Porfirio. Expresso (‘““Actual’’). 19-11-2005. Comentado.

Por que serd que José Luis Porfirio quase sempre analisa dois artistas que tém ex-
posi¢des em simultaneo, estabelecendo pontes entre eles?

Serd que a relativizagio que se estabelece o ajuda a aferir os contornos de cada
projecto ou que o assusta o caricter unico e absoluto da obra de cada artista, vista
per se. De qualquer maneira constitui uma caracteristica estilistica na obra deste

critico.
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Periferia

“Portugal abandona la periferia artistica con ‘Del Zero al 2005°”.
Sobre uma exposicdao na Fundacdao Marcelino Botin. F. Samaniego,
Madrid. El Pais. 27-11-2005. Comentado.

“La exposicién pretende desterrar la idea de Portugal como periferia artistica’. El
critico David Barro, profesor de arte contemporaneo en la Universidad de Oporto,
propone como comisario de DEl Zero al 2005. Perspectivas del arte en Portugal
mostrar el caricter internacional del arte portugués actual, dominado por el vi-

99

deo.

Obrigado David Barro, Marcelino Botin; gracas a vos ficou plenamente demons-
trado o “caricter internacional” da arte portuguesa — agora sentimo-nos realmente

no centro.

Ainda a carne

‘““Adriana Varejao — Memoria em carne viva’. Claudia Almeida.
Visdo (““Sete’’). 10-11-2005. Sem comentarios.

“Ao olhar para cada obra esperamos sentir o cheiro de sangue e de carne em de-

composicio ou, no minimo, o odor caracteristico de um talho.”

Diferencas

“Exposicao em Cascais vai mostrar trabalhos feitos por pessoas com
deficiéncia mental e artistas”. Sobre uma iniciativa da Quinta Es-
séncia. Andreia Sanches. Publico. 2-11-2005. Sem comentarios.

“Foi a primeira vez que Cabrita Reis recebeu uma pessoa com deficiéncia no seu
atelier, em Lisboa.‘E um encontro com uma pessoa parecida comigo que vive num

2

mundo diferente do meu’[...]

““Sentir a arte sem a ver”. Sobre a exposicao Tocar e Sentir’’, na
Biblioteca da Universidade de Aveiro. Expresso (“Economia”’). 3-12-
2005. Sem comentarios.

“A exposi¢io é explicada aos visitantes em braille, tendo o espaco sido expressa-

93



mente preparado para a visita de invisuais, que poderdo perceber a mensagem de
cada quadro pelo tacto, num universo de telas produzidas com formas, texturas,
6leo ou acrilico, cores, relevos e objectos. Mas o publico que ndo é portador de
deficiéncia visual também é convidado a ‘ver’ as obras de um modo diferente, sendo

primeiro desafiado a sentir os quadros, de olhos vendados.”

L

“Quarteto fantastico’. Sobre a exposicao dos galardoados com o
Prémio BES Revelac¢ido.Visdao. 8-12-2005. Comentado.

“Todos os projectos sio diferentes e todos sio iguais, na convic¢io de que a foto-
grafia € um meio, ndo a mensagem. Esta frase feita da modernidade é reiterada por
Ramiro Guerreiro, Carlos Lobo, Sylvie Martel Rouquet e Joio Seguro ‘os ven-
cedores do prémio BES Revelacio, iniciativa conjunta do mecenas de fotografia
Banco Espirito Santo e da Fundacio de Serralves, que pretende contribuir para a
divulgacio de ‘jovens artistas portugueses que recorrem de forma central, ainda que
nio exclusiva, a0 meio da fotografia.”

Ver comentario sobre o BES Revelagio no Arquivo, publicados a 5 de Agosto de 2005.

L

Polaroids

“Getty Museum investiga proveniéncia das suas pecas de arte”. Rita
Siza. Publico. 3-11-2005. Sem comentarios.

“A acusacio das autoridades italianas foi desencadeada por uma busca a um arma-
zém suico, no qual foram descobertas centenas de pecas, bem como mais de duas
mil fotografias Polaroid de objectos ceramicos e estatuas gregas e romanas pilhadas
de timulos com mais de dois mil anos. ‘Existem provas suficientes para falar de uma
conspiragio internacional. O trafico ilegal parte de Italia para a Suica e dai sdo feitas

vendas para a maior parte dos museus americanos’ explicou o procurador italiano

L

Paolo Ferri a Bloomberg.”
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Nuameros

“Serralves transformado em plataforma de ideias’’. Sobre uma ex-
posicdo de Thomas Hirschorh Anschool II. Marlena Neto. Jornal de
Noticias. 4-11-2005. Comentado.

“45 mil é o ntimero total de copias de textos acerca de Thomas Hirschorn que
serdo distribuidos até ao final da exposi¢io (Janeiro de 2006). / 20 anos — Duas
décadas de carreira do artista suico serdo apresentadas e reveladas em Anschool II,
no Museu de Serralves. / 100 artistas “Thomas Hirschom estd entre os 100 mais
conhecidos e requisitados artistas em todo o mundo./ 2003 — Ano em que o artista
jurou nunca mais expor na sua terra natal enquanto o ultra-nacionalista Cristoph
Blocher fosse Ministro da Justica e da Policia.”

Quais serdo as fontes do ranking citado pela jornalista? Top one hundred for the

arts? E a desportivizacdo da vida nacional.

“A arte deve permanecer incontrolavel, insubmissa.”” Entrevista com
Thomas Hirschorn. Pablico. 4-11-2005/11/04. Sem comentarios.

“A ideia de escola [ansschool= nio-escola] termina com o titulo. Aquilo que me
interessa é o lugar; como um museu, uma estacio, um hospital, uma prisio: como
uma escola. Quis criar um espaco num museu. Desse modo, tomei o exemplo da
escola enquanto lugar onde as pessoas vdo, mas nio para aprender. Por exemplo,
para podermos conduzir, devemos realizar uma prova teérica, que muitas vezes tem
lugar numa escola; quando votamos, fazemo-lo muitas vezes numa escola. Vamos
a esse lugar, ndo para aprender, mas para fazer uma outra coisa: para uma reuniio
politica ou um encontro de moradores, por exemplo. [...] Ndo vamos a esse sitio
para aprender ou para aquilo para que o espaco foi feito. E como ir a um museu:
muitas vezes nio o visitamos por causa de uma obra de arte. As coisas que se en-
contram nesse lugar, o mobiliario da escola, os mapas, os textos, estio 14, presentes

mas nio para mim.”

“Quadro de Vieira da Silva vendido por 150 mil euros’’. Anénimo.
Publico. 28-10-2005. Comentado.
“Apesar deste quadro [Le zoo] ser do periodo dureo da artista portuguesa, houve

apenas uma oferta, tendo a obra sido imediatamente vendida. ‘Havia muita gente na
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sala na expectativa, que no fim se arrependeu’ revelou José Serra [da firma Leiria

2

& Nascimento]

Ficamos a saber que Vieira teve um “periodo dureo”. Serd depois de ter falecido?

“Apesar da crise. Aproxima-se a Arte Lisboa com varias novas gale-
rias?”. Alexandre Pomar. Expresso. 19-11-2005. Sem comentarios.

“Com a grande visibilidade que confere as galerias, e espera-se duplicar a afluéncia
para cerca de 20 mil visitantes, ¢ uma oportunidade Gnica para avaliar o estado
geral do mercado e contactar com uma escolha significativa da arte que se vai
fazendo. Sem esquecer que o mercado da arte conta com outros actores que sio
as institui¢des publicas, muito entrosadas com o jogo das promocdes galeristicas e
dos investimentos (a alianca entre a Funda¢io Elipse e o Museu do Chiado é s6 o
caso mais gritante) e o chamado segundo mercado, onde actuam leiloeiros, galerias

especializadas e ‘dealers’ com ou sem porta aberta.”

“Galeristas fazem balang¢o muito positivo da feira que fechou on-
tem”. Pablico. 29-11-2005. Sem comentarios.

“Ontem a organizagio esperava atingir um total de 15 mil visitantes, um ntimero
que deixa a gestora da feira, Ivania Gallo, ‘contente’, porque podera significar, se
se confirmar ao final da noite, ‘um aumento de 50 por cento’ em rela¢io ao ano

passado, embora fique a baixo da meta dos 100 por cento.”

“Intercimbio estimula galeristas e artistas. A 5° Arte Lisboa espera
ultrapassar o niumero de visitantes’. Correio da Manha. 26-11-2005.
Sem comentarios.

“|Fernando Cordero, da galeria La Caja Negra de Madrid]: Na sua opinido, Portu-
gal estd a atravessar ‘um momento de cria¢do artistica muito importante e Optimo
[...]"- [Maria Anténio Osério de Castro]: Com 70 anos, esta estudante de Pintura
visitou a feira mais por curiosidade do que para comprar. ‘A oferta é tanta que,

numa primeira abordagem ¢ dificil escolher’, comentou.”
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“Feira Chique”. Luisa Soares de Oliveira. Publico. 26-11-2005.

Sem comentarios.

“Assim, talvez pela abundancia de gravatas e casacos de vison, a feira parecia me-
nos aquilo que é ‘uma feira, feita com um objectivo comercial imediato’ e mais
um conjunto de exposi¢cdes colectivas de qualidade muito aceitivel, como poderia
acontecer, por exemplo, num Sibado de aberturas colectivas em Lisboa ou no
Porto. A feira estava muito ‘limpa’, diziam uns, mais ‘clean’, comentavam outros,
e a ocasido era tio boa para ver o que cada stand apresentava, como para saber as

ultimas novidades que cada individualidade trazia.”

L

Veneza

“Contas criativas®. Anénimo. Art Newsparper. Dezembro de 2005.
Comentado.

Um press release final da Bienal de Veneza deste ano proclama com orgulho que
915 mil visitantes participaram no acontecimento durante os seus 154 dias, um re-
tumbante sucesso (aparentemente). No entanto, se examinarmos os nmeros mais
atentamente, parece estar a ser praticada uma opera¢io de contabilidade criativa; o
total foi obtido mediante a adi¢io de trés nameros diferentes: 265 mil bilhetes para
as exposicdes oficiais no Arsenale e nos Giardini, 370 mil visitantes registados na
entrada dos varios pavilhdes nacionais algures pela cidade, e mais 280 mil visitantes
registados em “eventos colaterais”. E extremamente provivel que os mesmos 265
mil que compraram bilhetes para os acontecimentos oficiais constituam o grosso
dos que assistiram aos restantes. O verdadeiro total de espectadores desta bienal
devera estar portanto mais perto de 300 mil. Registe-se que os casos anteriores de
enchente foram 692 mil bilhetes vendidos para a bienal de 1976 e 431 742 para a
edi¢io de 1912.

A

““Artes plasticas — Nas gracas do mar”’. Sobre uma exposicao de Gra-
¢a Morais no Centro de Artes de Sines. Silvia Souto Cunha. Visao.
17-11-2005. Sem comentarios.

“Quanto mais eu ofereco a pintura, mais ela me da em troca”, atirma Graca.

L
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“Quando a ilustracdo e a pintura se confundem. Joao Vaz de Carva-
lho ganhou a Ilustrarte 2005 e ja tem editoras galegas interessadas™.
Diario de Noticias. 27-11-2005. Sem comentarios.

“Jodo Vaz de Carvalho trabalhava como técnico num estidio de gravacio. Um dia,
a jornalista Maria Elisa desafiou-o para ilustrar um artigo numa revista e a partir
dai tudo mudou. De um dia para o outro deixou o emprego e decidiu ir para casa
pintar. Ja 12 vao uns 20 anos.‘Comecei muito tarde e sem formacio académica. Mas
nio me sinto excluido. Tenho um publico fiel na pintura que me tem seguido estes

anos.Vivo disto desde entdo. Ndo ha muitos que consigam fazer o mesmo.”

“José Pedro Croft expoe no Brasil”. Sobre uma exposicio de Croft
no Museu de Arte Moderna Aloisio Magalhdes (MAMAM) e outros.
Oscar Faria. Publico. 30-11-2005. Comentado.

“Apoiada financeiramente pelos ministérios da Cultura de Portugal ‘através do
acordo tripartido entre o Instituto das Artes, a Fundacio Calouste Gulbenkian e a
Fundag¢do Luso-Americana para o Desenvolvimento (FLAD)’ e do Brasil, através da
Funarte, da Caixa Geral de Depésitos e do Instituto Camdes, a exposi¢do ird circu-
lar depois [...]. Com esta mostra, José Pedro Croft da continuidade a uma série de

individuais que o tém afirmado como um dos artistas essenciais do nosso tempo.”

Oscar Faria nio fez o trabalho de casa, aceitou divulgar sem informar. Quanto

custou?

Centros

“Delfim Sardo demite-se do CCB em ruptura com a administra-
¢ao”. Isabel Salema e Vanessa Rato. Publico. 4-11-2005.

Sem comentarios.

“[...] Ontem, nenhum dos elementos da actual administragio esteve disponivel para
comentar a demissio. O presidente do conselho de administracio, José Fratsto da
Silva, encontrava-se em Macau durante 15 dias e a vogal com o pelouro financeiro,
Isabel Trigo de Morais, ndo presta declaracoes.

Margarida Veiga, o terceiro elemento da administragio, foi nomeada ha um més em

substitui¢io de Guta Moura Guedes, mas ainda nio tomou posse e nio quis co-
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mentar. ‘Lamento com toda a amizade e consideracio profissional que tenho pelo
Delfim Sardo, mas nio sei o que se passa dentro do CCB.Tenho estado a delinear

uma estratégia para o futuro, mas nio posso avaliar uma situagio que desconhego’,

“Pintura culinaria. Assim...assim...assim...para Gostares mais de
Mim, de Fatima Mendon¢a é mais um pedido sussurrado do que
um nome de uma exposicao consensual”. Luisa Soares de Oliveira.
Publico. 19-11-2005. Comentado.

“Fatima Mendonca, um dos nomes incontornaveis da pintura em Portugal desde a
década de 90, inaugura uma merecidissima exposi¢io individual na Culturgest, ain-
da da responsabilidade da programacio do anterior assessor artistico, Antonio Pinto
Ribeiro. Esta institui¢cio, que conseguiu forjar nos ultimos tempos uma identidade
alternativa a dos circuitos mais institucionalizados em Portugal — Gulbenkian, Cen-
tro Cultural de Belém, Serralves e Museu do Chiado —, afigura-se como o lugar
ideal para acolher estas pinturas e desenhos sem grandes paralelos na arte contem-
poranea portuguesa, e que mantém uma notavel coeréncia, quando encaradas na

sequéncia das primeiras exposi¢des desta artista.”

S6 um comentario que tem a ver com o tempo: Com a instabilidade nos centros
de arte, corre-se o risco de estar sempre a ver exposicdes do programador anterior.

E de cada programador programar o tempo do seguinte. Slow motion.

“O surrealismo portugués no olhar de Fernando Lemos. 117 foto-
grafias em dialogo com outras obras, no Museu de Sintra até 30 de
Abril”. Maria Jodao Caetano. Diario de Noticias. 26-11-2005.

Sem comentarios.

“*A Colec¢io Berardo vai continuar em Sintra, haja o que houver’, garante ao
DN a directora do Museu de Arte Moderna de Sintra, Maria Nobre Franco. O
protocolo de dez anos entre Joe Berardo e o Museu de Sintra termina em 2007,
mas, de acordo com esta responsavel, as negociagdes para a sua prorrogagio estio
ja bastante avancadas. ‘Podem abrir outros museus noutras cidades ou até noutros

paises, mas este ntcleo vai sempre continuar. A Colec¢io Berardo é tio vasta, tio
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rica, que permite tudo isso.”

“Franca e Portugal competem para mostrar colec¢cao de biliona-
rio”’. Daphné Détard e Gareth Harris. The Art Newspaper. Dezem-
bro de 2005. Comentado.

Este artigo acrescenta apenas nuances aquilo que foi publicado na imprensa nacio-
nal durante o més de Novembro. Por exemplo: Nio consta a prioridade atribuida
por Berardo a Portugal (referida pela imprensa portuguesa) nas negociacdes que
estdo a decorrer. A imprensa nacional nio refere a hipdtese de Miami que ¢é aqui
colocada como segunda opg¢io. Curiosamente, Joe Berardo ¢ aqui designado pelo
nome portugués: José Berardo.

Interessante também que, depois de se referir que o empresario estd farto da ex-
cessive red tape existente em Portugal o artigo refira, ao falar na hipdtese da Ile
Seguin, que foi anteriormente proposta ao Mr. Pinault: “Ironicamente, quando o
Sr. Pinault anunciou a sua preferéncia pelo Palazzo Grassi em Veneza para mostrar
a sua colec¢io, culpou o excesso de red tape em Franca pelo atraso. Disse: ‘Uma
circunscri¢do local toma as suas decisdes baseando-se em infinitas reunides de co-
missdes, que se podem arrastar durante anos... Outras cidades acolheram-me me-
lhor e, desta forma, ja nio tenho paciéncia para persistir no meu plano de dotar a
Franca de um Museu.

O artigo do The Art Newspaper dd também uma indicacio final acerca de um dos
aspectos que podera dificultar as negociagdes, seja onde for: “O Sr. Berardo diz
que pretende emprestar obras da sua colec¢io a longo prazo mas que nio vende [e
presume-se que também nio doard? Nota do OCA] qualquer obra de arte porque

tem uma ‘familia grande’”.

Entrevista de Giovanna Massoni a Robert Storr, organizador da Bie-
nal de Veneza de 2005. The Art Newspaper. Dezembro de 2005.

Sem comentarios.

“TAN — Porque ¢é que existem tantas bienais?

RS — As causas sdo simples: existem factores diplomaticos, econémicos, politicos
e turisticos. Uma bienal é uma forma de dizer que a arte existe num determinado

local e que este possui infra-estruturas capazes de receber visitantes que vém de
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outros paises. Uma promocio deste tipo nio é necessariamente negativa: nio é uma
vergonha admitir que os factores estéticos ou culturais sio determinantes nestas
iniciativas [Sera gralha? Nota do OCA]. Os poderes em acc¢do nos bastidores nio
deverio ser rejeitados nem automaticamente denunciados, mas é muito importante
manté-los sob controle e ter a certeza de que sio canalizados de forma a beneficiar

~ : : »
€ nao prejudlcar a arte.

Next

“Voild tout. Who’s next?”’. Oscar Faria. Péiblico. 29-10-2005.
Comentado.

“[...] Nos altimos anos, o niumero de nomes revelados em exposicdes, feiras e pré-
mios é impressionante. Alguns tém mesmo saido directamente da porta da escola
para as salas de um museu ou de um outro espaco expositivo, de preferéncia uma
galeria com estatuto no mercado. Por vezes, essa passagem ¢ avaliada por competen-
tes especialistas e juris encartados, que fazem incessantes pesquisas sempre a procura
da ‘next big thing’.

A critica, essa, confronta-se também com contingéncias varias, como a crescente
falta de espaco nos 6rgios de comunicag¢io social ‘hoje, apenas Publico e Expresso
mantém, com regularidade, piginas semanais dedicadas as artes visuais’ ou a sua
progressiva transformacio numa espécie de jornalismo cultural no qual a mera des-
cri¢io das formas ganha terreno a anilise dos contetdos. A crise é evidente nesta
area, também ela necessitada de mais espaco publico, de textos menos dependentes
das circunstancias epocais, de exposi¢des concebidas com outra vontade conceptu-
al, mostras nas quais se possa, de facto, chegar a ter matéria de discussdo, algo que va

mais longe do que um mero somatério de obras ou nomes.”

Para qué um Observatdrio? A critica de arte auto-observa-se e critica-se com mais

severidade do que alguém o poderia fazer. E a metacritica de arte.

L

“Direc¢coes multiplas.” Sobre o Prémio Rotschild. Celso Martins.
Expresso. 29-10-2005. Sem comentarios.
“As escolhas feitas levam em conta esta dupla questio. Por um lado, da abstraccio

a figuracio ‘hard-core’, passando pela tentacio fotografica ou pelo mimetismo do
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digital, tudo permanece vilido (ou pelo menos validado). Por outro, a consciéncia
de que a pintura voga num mundo mais alargado de imagens e possibilidades tec-
noldgicas faz incluir trabalhos em fotografia e video que podem participar dessa
memoria mais alargada da pintura, hoje na origem de inimeras propostas. As es-
colhas passam, assim, pelo modo mais ou menos seguro, mais ou menos desafiante

com que enfrentam ou reinventam essas tradi¢des.”

“Da TV para a Tela. Dina Aguiar, um dos rostos da RTP, apresen-
ta ‘Sentir dos Sentidos’, a sua mais recente exposicio’. Expresso
(“Unica”). 12-11-2005. Sem comentarios.

“Nunca consegui dissociar muito o lado jornalistico da pintura’, diz. Dai que tente,
sempre, transpor para a tela imagens que o publico entenda.

[...] Com atelié nos Coruchéus em Alvalade (Lisboa) [...] Ao lado das telas e cava-
letes, tem um trampolim no estadio, onde ja foi surpreendida a saltar, levada pelo

entusiasmo da pintura.”

“Finalistas de 20 escolas de arte mostram e vendem o que valem”.
Leonor Figueiredo. Diario de Noticias. 19-11-2005. Comentado.

“O objectivo do organizador é apostar nas novas geracdes, em quem esta a sair das
faculdades. ‘O meio da arte em Portugal é fechado e os jovens artistas tém poucas
oportunidades de continuar o seu trabalho. Eles merecem ter esta visibilidade por-

que é o reflexo do que de melhor se estd a produzir.”

Esta iniciativa ¢ interessante mas rodeia-se de circunstancialismos que a podem
desvalorizar. Por um lado, a constante referéncia ao ‘melhor’ é tendencialmente
elitista, se ndo for mesmo pretensiosa. Foi feita uma escolha com os critérios sub-
jectivos que so o juri conhecera... e pronto. Por outro, o quadro de elementos que
foi convidado para integrar os painéis de discussdo que enquadram a iniciativa nio
¢ de todo ‘jovem’, em parte pertence até ao corpo docente das escolas de onde a
maioria dos jovens vem. Esta iniciativa, longe de introduzir um elemento novo no
panorama, vem afinal confirmar o que o seu organizador afirmou: “O mundo da

arte é fechado”.

102



“Prémio Anteciparte 2005 para Joana Conceicao™. Irina Melo.
Pablico. 6-12-2005. Comentado.

Ver comentario anterior.

“Lourenco Egrejas, historiador de arte ¢ membro do juri, disse ao Pablico que a
escolha deve-se a um ‘trabalho que prima pela qualidade’.“H4 ali uma evolucio que
o juri entendeu competente e também por [a Joana Conceicdo] ter produzido uma

9

obra propositadamente para o Anteciparte [a instalacio]

Tempo

“O ano foi de Paula Rego”. Inquérito sobre a exposicdo mais im-
portante de 2005. Inés Sampaio. Correio da Manha. 31-12-2005.
Sem comentarios.

[Nicolau Breyner]: “Foi um ano muito recheado de trabalho e andei sempre ocu-
pado e sem tempo para nada. Nio fui nem a exposicdes nem a espectaculos de

danca ou outros.”

“Presépios do mundo e do barroco portugués®. Irina Melo. Publico.
24-12-2005. Sem comentarios.

“O mais antigo presépio barroco portugués que chegou a actualidade (a primeira
referéncia é de 1754, mas tudo indica que foi construido no inicio do século),
estd hi quase 200 anos guardado e nio se prevé que possa ser visto em breve pelo

publico.”

“No Porto — Pinturas de Julio Pomar no Cinema Batalha poderdo
ter sido danificadas®. Natalia Faria. Puablico. 4-1-2006. Comentado.

“*D4 ideia que rasparam demasiado as paredes, porque passaram a camada superfi-
cial dos frescos, deixando a vista os desenhos preparatérios, pelo menos em dois ou
trés sitios’, disse ontem ao Publico Alexandre Pomar. Ressalvando que s6 especialis-
tas em restauro se poderio pronunciar sobre a dimensio dos danos, o filho do artista

considerou ‘anormal’ que a pesquisa tenha sido feita no meio das pinturas, quando
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a pratica é comecar pelas bordas.”

Isto passou-se ao tentar “recuperar” pinturas murais pintadas em 1946 e logo es-

condidas, na cidade do “espirito” Funda¢io de Serralves.

“Quadros do museu de Faro atribuido a Rembrandt sdo falsos™.
Puablico. 4-1-2006. Comentado.

“A directora do Museu Municipal de Faro, Délia Paulo, disse a Lusa, por seu turno,
que tanto o IPCR [Instituto Portugués de Conservagio e Restauro] como o espe-
cialista em Rembrandt, Jaap van Der Veen, que trabalha no Museu de Amsterdio
Het Rembbrandthius, concluiram que as pecas ‘sio copias com pouca qualidade’ e

¢ : IR
mais recentes .

Que azar! Logo quando Faro foi Capital da Cultura...

O espaco arquitectonico

“A ambiguidade em exposicdo’. Sobre uma exposicao dos finalis-
tas da 6.* edicdo do prémio EDP. Nuno Crespo. Pablico. 31-12-2005.
Sem comentarios.

“A questio do espaco arquitecténico e da sua natureza essencialmente ambigua e
descaracteristica talvez seja a nota dominante desta exposicdo. Nuns casos de um
modo mais evidente que em outros, a certeza que a natureza e a visio das obras
de arte é condicionada e mesmo alterada pelas condi¢des da sua exibicio é domi-

nante.”

“O espirito do lugar”. Sobre uma exposicao de Graca Morais no
Centro de Artes de Sines. Alexandre Pomar. Expresso. 7-1-2006.
Sem comentarios.

“Ao dizer o presidente da Camara que ‘este novo centro foi também pensado como
uma obra de arte contemporanea’, levanta-se uma pista para discutir a dimensio
mais formal da arquitectura, as vias especializadas da sua mediatizacdo e a respectiva

habitabilidade.”
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Quem paga quanto?

“Um guia para passear por Lisboa a ver esculturas®. Sobre um ro-
teiro da arte publica em Lisboa, editado pela Camara Municipal de
Lisboa. Isabel Salema. Publico. 15-12-2005. Comentado.

“O monumento a Camdes foi pago por subscri¢io publica, com participa¢io do
Brasil e das ex-coldnias, uma pratica comum no século XIX, ao contrario do que
actualmente acontece. ‘Quase toda a arte publica hoje colocada na cidade é paga
pela Camara’, diz Silvia Camara.”

Pergunta: Sera coincidéncia?

“Procuro a transcendéncia caminhando”. Entrevista com José Pedro
Croft por Oscar Faria. Pliblico. 16-12-2005. Comentado.

[JPC]: “As instituicdes que me apoiaram foram o Instituto Camdes, a Fundacio
Luso-Americana, a Fundacio Gulbenkian, a Caixa Geral de Depositos, que pagou
os seguros das obras, e o proprio Ministério da Cultura, embora em relacio a este
hi uma coisa muito peculiar, que nio sei como definir. [...] O Secretario de Estado,
Mario Vieira de Carvalho, também achou que o projecto era do maior interesse e
importancia e pediu-me que o formalizasse para ele poder corresponder ao meu
pedido, tendo mesmo achado que as verbas em causa, menos de dez por cento do
orcamento total, eram adequadas tendo em conta as grandes dificuldades que o pais
tem neste momento. A resposta veio ontem [22 de Novembro], estando eu, durante
dois meses, sem qualquer resposta util do ministério. No fundo, entre a apresenta-
¢do formal do projecto e a resposta passaram seis meses. Se nao tivesse conseguido
autofinanciar-me tinha perdido dois anos de trabalho e uma oportunidade Gnica de

coordenar cinco museus para poderem receber a exposi¢io.”

Como ja foi referido em nota anterior, continua a nio se saber nesta extensa entre-
vista, em que os aspectos econémicos sio destacados e chamados para uma “caixa”,
qual foi o financiamento por parte do Ministério da Cultura ou das restantes enti-
dades. O montante do mesmo foi anunciado depois, numa “resposta” do SEC, que
infelizmente nio constou dos recortes que uma empresa especializada nos envia.
Os montantes eram de tal maneira altos que nio os reproduzimos, receando que se

trate de uma gralha.
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“Arte com futuro?”. Crénica de Oscar Faria. Péiblico. Comentado.

“Ha nio muito tempo ainda se ouvia dizer que Portugal é um pais de poetas.
Existem contudo alguns sinais perante os quais esta afirmacio, certamente funda-
mentada numa pléiade de autores que vio de D. Dinis a Joaquim Manuel Maga-
lhaes, comeca a deixar de fazer sentido, dando lugar a outra: Portugal é um pais
de artistas plasticos. Basta olhar para uma série de iniciativas, exposi¢des, prémios
e inclusivamente uma feira, para se perceber o nimero crescente de nomes que
surgem anualmente no contexto artistico nacional. E muitos deles quer com o aval
de competentes juaris, quer legitimados por prestigiosas institui¢cdes. Um exemplo
das consequéncias da actual situacio é o antincio de pagina inteira publicado no su-
plemento Actual do semanario Expresso da passada semana. Nele, sob o titulo Arte
com Futuro, inclui-se a fotografia da entrega do Grande Prémio Anteciparte 2005
Millenium bep a vencedora, Joana da Conceicdo (na foto uma das telas do projecto
Folia). Nessa imagem, a artista recebe das maos do presidente do banco, Paulo Tei-
xeira Pinto, aquilo que parece ser, 2 primeira vista, a reproducio, em grande escala,

de um cheque no qual se observa, em fundo, a imagem da Estatua da Liberdade.”

Satida-se a boa disposi¢io. Mas por que nio aplica OF a ironia ao périplo brasileiro

de JPC? Afinal dinheiro ¢ dinheiro. Seja o cheque mais ou menos visivel.

“Coleccio Berardo fica em Portugal”. Joana Gorjao Henriques.
Pablico. 23-12-2005. Comentado.

“O primeiro-ministro, José SOcrates, garantiu na quarta-feira ao empresario Joe
Berardo que a sua coleccio de arte moderna fica em Portugal, disse ontem ao Pa-
blico o comendador.”

Afinal, como se verifica, o assessor cultural e porta-voz para a cultura do engenhei-

ro Sécrates é o comendador Berardo.

“Coleccido Berardo fica no CCB. Ministra e Carmona obrigados a
ceder”. Alexandra Carita. Expresso. 23-12-2005. Comentado.

“*O Estado tera responsabilidades ao nivel de cedéncia de espaco e de parte do
orcamento de funcionamento, bem como ao nivel da manuten¢io da Colec¢io’,

explicou a ministra da Cultura, Isabel Pires de Lima, que, dois dias antes da reuniio
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afirmava em entrevista ao Expresso que nio cederia ao ultimato de Joe Berardo (ver
Actual), ‘De resto, o Estado ja investiu muito dinheiro até hoje naquela colec¢io’,
continua. Desde 1999, data da assinatura do protocolo de guarda do espoélio, foram
gastos cerca de um milhio de euros com o acervo do empresario. [...] Os principais
accionistas deverio ser o Estado, através do Ministério da Cultura, e a Camara Mu-
nicipal de Lisboa, que desde o inicio do processo negocial se disponibilizara para
acolher o acervo. Mas a abertura a privados serd essencial para o financiamento da

nova estrutura museologica.”

E o epilogo de um acordo anunciado, previsto aqui anteriormente, no comentario
intitulado “Berardo Sim, Champalimaud nio!”. Nio se sabe nada sobre os termos
do acordo, alids aparentemente anunciado antes de ser feito, no sentido em que se
diz também que as minudéncias s6 serdo conhecidas (se alguma vez o forem) a 15
de Fevereiro. O acordo foi dificil, apesar de ter sido facilitado, segundo Alexandre
Pomar do Expresso, “pela mediacio de Alexandre Melo, colaborador das duas par-
tes” (“IN6s no sistema”, Expresso, 30 de Dezembro de 2005).

Na realidade, a posicio do Comendador era leonina, visto que pretendia manter
grande controle e garantir a disponibilidade da colec¢io. Até que ponto o conse-
guiu, estd para ver. Como referia o Art Newspaper, aqui citado: “O Sr. Berardo diz
que pretende emprestar obras da sua coleccio a longo prazo, mas que nio vende
qualquer obra de arte porque tem uma ‘familia grande’.”

Parece secundario que a ministra da Cultura tenha ou nio sido desautorizada pelo
primeiro-ministro (é 12 com eles), mas sio preocupantes as consequéncias para o
erario publico. A “abertura aos privados” devera ser, como costume, simbodlica. A
serralvizacio, que se invoca como modelo, custa cara ao pais, como podem confir-

mar os directores dos restantes museus.

““Arte com mandato para tomar conta da Assembleia”. Paula Lobo.
Diario de Noticias. 11-1-2006. Comentado.
“O ‘espirito de Serralves’, como lhe chamou Gomes de Pinho referindo-se a dina-

mica e as aliangas feitas pela funda¢io com privados, invadira também a A.R.”

Cuidado com as carteiras, senhores deputados!

107



“Se nao fosse o Ministério da Cultura o Centro de Artes Visuais ja
tinha fechado”. Entrevista a Albano Silva Pereira (director do Cen-
tro) por Alvaro Vieira. Piablico. 6-1-2006. Sem comentarios.

“Havia uma situacio dificil, porque o orcamento de 500 mil euros anuais — 200 mil
da camara e 300 mil do Ministério da Cultura — era ja manifestamente insuficiente
para o desenvolvimento de todo o programa do CAV [...] No final do ano sou
convocado pelo vereador da Cultura que me transmite que o montante do novo
protocolo ja ndo seria de 200 mil, mas de 60 mil euros. Custa-me entrar aqui e
ver no patio a Long Journey, a escultura que foi representante oficial de Portugal
numa Bienal de Veneza neste estado. Faltam-lhe 27 pecas que foram caindo. Foi-se
desmoronando, apesar das minhas chamadas de atencio, nada foi feito. Nio me foi
dada resposta alguma nem em relacio a escultura do Pedro Cabrita Reis nem as
condi¢des de trabalho no CAV.”

“Mecenas Espanhol patrocina ‘O Olhar Fauve’ no Chiado”. Paula
Lobo. Diario de Noticias. 13-1-2006. Sem comentarios.

“S6 com o apoio mecenatico da Caja Duero é que o Museu do Chiado conseguiu
trazer a Lisboa O Olhar Fauve, a exposicio com obras de Matisse, Renoir Marquet
ou Derain com que o Musée des Beaux-Arts de Bordeaux assinalou o centenario

do fauvismo.”

A critica

“Tenho uma postura critica perante os meus trabalhos”. Acerca de
uma instalacio de Carlos Bunga na Culturgest do Porto. Oscar Faria.
Puablico. 10-12-2005. Sem comentarios.

[Carlos Bunga]: “Tenho uma postura critica perante os meus trabalhos. Ao mes-
mo tempo hd um lado intuitivo. [...] O projecto que Carlos Bunga apresenta na
Culturgest — Porto, comissariado pelo assessor para a arte contemporanea da insti-
tuicdo, Miguel Wandschneider, constitui um ponto de viragem no seu ainda breve

percurso.”
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“‘Perdidos na casa.’ Quatro jovens artistas a concurso”. Sobre a ex-
posicdo dos artistas contemplados pelo Prémio BES Revelacido, no
Museu de Serralves. Ana Ruivo. Expresso. 10-12-2005.

Sem comentarios.

“Na aridez sumptuosa da arquitectura da Casa de Serralves, sob a inten¢io de
premiar artistas em inicio de carreira que se destaquem pelos seus processos de pes-
quisa e interrogacio da fotografia enquanto meio de expressio artistica, a reuniio
dos quatro nomeados € revelacido desabrigada e discreta que dificilmente contorna

o vazio imperativo das paredes ou desassossega mais que a evidéncia.”

“A nova arte oficial”. Luisa Soares de Oliveira. Publico. 2006/01/07.
Sem comentarios.
NI 1A ~ A . .

Nio ha promog¢io da arte contemporanea portuguesa nem ca dentro nem 1a fora,
se ela ndo possuir os requisitos minimos considerados ‘vendaveis’, por isso, o que
daqui sai (ou o que ca entra) é tio igual, tio uniforme, tio bem educado, tio con-
temporaneo. [...] Houve sobretudo na Culturgest duas Optimas individuais: a retros-
pectiva de Xana e os novos trabalhos de Fitima Mendon¢a. Mas 14 estd: nem um,

nem outra correspondem aos critérios que a nova arte oficial a si mesma se deu.”

O poder

“Poliptico de Paula Rego em Serralves”. Caixa: “A pintar Sampaio
em Belém?”. Sobre o retrato de Jorge Sampaio por Paula Rego. César
Avé. Expresso. 10-12-2005. Comentado.

“A obra ficard na Galeria dos Retratos do Museu da Presidéncia da Republica, ao
lado dos retratos dos presidentes eleitos por sufragio universal: Ramalho Eanes (por

Luis Pinto-Coelho) e Mario Soares (por Julio Pomar).”

Seria interessante obrigar cada Presidente da Republica a pintar o seu auto-retra-

to.
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“Fundacao de Serralves ‘ocupa’ Parlamento com O Poder da Arte™.
Sérgio C. Andrade. Publico. 3-1-2006. Comentado.

“O Poder da Arte propde-se, assim, criar ‘um confronto inesperado e surpreenden-
te entre as caracteristicas arquitecténicas da AR e as obras de arte que nela serio
instaladas’, explica a Fundagdo de Serralves no comunicado de apresentacio da ex-
posi¢io. ‘Cada obra desafia, deste modo o reconhecimento dos lugares, assim como

as expectativas acerca dos espacos de apresentacio da arte nos nossos dias’.”

Por detras do interesse da arte pelo lugar da Assembleia da Republica, esconde-se
o seu servilismo e menorizacio perante o poder. “Eles assobiam, nés chegamos”
parece ser o mote. Como disse a secretaria-geral do Parlamento, Adelina Sa Car-
valho, “este nio ¢ apenas um momento cultural, ¢ um momento politico muito
importante” [Diirio de Noticias, 11 de Janeiro de 2006, sublinhado nosso]. Revela
assim, a quem pudesse ter davidas, que o segundo é mais significativo e atribui uma
dignidade suplementar ao primeiro.

Esta iniciativa da Fundacio de Serralves, que motivou um suplemento publicitirio
Especial — um catalogo — no Publico, tendo também a intervencio de uma empresa
de publicidade, vem afinal introduzir um pouco de “charme” na vida dos deputa-
dos, ao abrigo das propaladas dificuldades do momento presente e do desgaste da
luta politica, para o que contribuird também a presenca do chef do restaurante da
Fundac¢io de Serralves.

Num trocadilho 6bvio, Poder da Arte ou Arte do Poder?

“Poder da Arte”. Entrevista a Joao Fernandes (director do Museu de
Serralves). Diario de Noticias. 11-1-2005. Comentado.

“DN — Este Poder da Arte tem, pelo menos, o grande poder de provocar mudancas
nas rotinas da Assembleia...

JF — Sem davida. E o titulo concentra alguma ironia e provocagio. Infelizmente, a
arte nio tem poder nenhum. Mas, a0 mesmo tempo, confrontamo-nos com o pa-
radoxo de ter poder suficiente para que um 6rgio de soberania convide um museu

a exibir a colec¢io.”

Pergunta: Ter ou nio poder, em que é que ficamos?
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Universos pessoais
“Julian Opie. ‘Quase Real’”’. Sobre uma exposicdo de Julian Opie na
Galeria Mario Sequeira, em Braga. Helena Osorio. Visdo. 8-12-2005.
Sem comentarios.
“|...] afinal ndo passam de deuses do quotidiano de Opie que cada vez mais e me-

lhor explica o percurso e encontro com a obra de arte em legenda e texto.”

“Obra-Palavra-Entendimento”. Sobre a exposicao ‘“Densidade Re-
lativa®”, no CAMJAP da Fundac¢dao Calouste Gulbenkian. José Luis
Porfirio. Expresso. 10-12-2005. Sem comentarios.

“Leonor Nazaré, comissaria da exposicdo e autora do catilogo, vai, num texto
‘cruzado por muitos outros, recheado de exemplos e de apropriacdes’, interrogar-se
sobre o papel da linguagem e sobre a sua fun¢io no enfrentamento dos especta-
dores com as obras, e continua, mais longe e mais fundo, a interrogar-se sobre a
comunicac¢io verbal de origem filosofica e cientifica, comecando, como deve ser,
pelos pré-socraticos, interrogando-se, depois, sobre a terminologia que a divulgacio
cientifica mais utiliza, isto sem esquecer os conceitos operatorios de base para um
entendimento da actualidade. [...] A capacidade humana para interpretar (ou sera,
simplesmente, verbalizar?) é infinita; esta exposi¢io funciona, mesmo assim, como

uma provocacido a palavra que quer ver e entender.”

““As apresentacOes do rosto’’. Sobre trés exposicoes de Miguel Na-
vas. Celso Martins. Expresso. 10-12-2005. Sem comentarios.

“Entre a evidéncia e o simulacro, entre a observa¢io e a memoria, Miguel Navas
faz um caminho gravitacional tdo concéntrico como paciente. Um trabalho que
progride para dentro dos seus proprios limites, e que, desse modo, elege a fidelidade

como uma férmula de libertacio.”

“A Madeira na pintura de Ilda David e na poesia de Tolentino Men-
donga”.Vanessa Rato. Pablico. 28-12-2005. Sem comentarios.
“Uma das caracteristicas da galeria Porta 33 é permitir que sucessivos artistas facam

residéncias de trabalho no Funchal. Naturalmente, os projectos desenvolvidos a
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partir dessas estadias vio buscar aspectos da vida da ilha, contribuindo para a sua

fixagio no imaginirio contemporaneo.”

“A Poética do Traco das gravuras do Atelier”. Sobre uma exposicao
na Fundacao Arpad Szenes /Vieira da Silva acerca do Atelier 17. Ana
Dias Ferreira. Publico. 13-1-2006. Sem comentarios.

“Simbolos da tauromaquia sio também usados como metaforas da guerra espanho-

la, no jogo fatal entre touro e toureiro.”

“Gritos de Siléncio”. Sobre uma instalacio video de Angelo Fer-
reira de Sousa na Galeria Plumba no Porto. Helena Osério. Visao.
12-1-2006. Sem comentarios.

““Tudo comegou com a questio da Avenida dos Aliados, onde estio a retirar a cal-
cada’, explica Angelo Ferreira de Sousa.‘Uma amiga basca veio ao Porto e disse que
no seu pais nio podiam ter cal¢ada, porque levantam as pedras para atirar a policia.

Comecei a associar a calgada portuguesa a esta violéncia.”

EXCERTO DO RELATORIO DO OBSERVATORIO DA CRITICA
DE ARTE PARA O ANO DE 2005
Data do inicio da implementa¢io do projecto: Maio de 2005.

1.
O blogue do Observatério da Critica de Arte.

O blogue do OCA ¢ o subproduto de um projecto de investigacio que tem como
objectivo fundamental a colheita e tratamento estatistico e o estudo dos artigos
sobre arte que foram publicados na imprensa escrita durante um ano.

Neste blogue, foram realizadas a partir de Abril 2005 e até ao inicio de Janeiro
de 2006 oito entradas, sendo reproduzidos ou comentadas em cada uma cerca de
trinta artigos considerados significativos: Junho, Julho, Agosto, Setembro, Outubro,
Novembro, Dezembro de 2005 e Janeiro de 2006.

O Observatdrio foi referido na periédico on-line do Instituto da Artes, em Agos-
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to de 2005. Foi também citado por outros blogues, como DOC LOG, em 21 de
2005.

2.

Projecto de investigacdo
Quantificagdes — Método

O Observatoério da Critica de Arte (OCA) iniciou a sua investigacdo de campo, re-

colhendo informa¢io num conjunto seleccionado de drgios da imprensa escrita.

Uma empresa da especialidade — a MediaMonitor — recolhe, diariamente, todos os
artigos publicados na referida imprensa, sobre arte visuais, enviando-os por e-mail,

denominado clipping, ao OCA, anexando os respectivos artigos em formato PDE

A recolha teve inicio a 2005-04-29 e até 2006-01-27 reportaram trezentos clippin-

gs a que corresponderam 1778 artigos, uma média de 5,9 artigos por clipping.

O OCA arquiva de forma organizada todos esses artigos em PDF e procede a sua

anilise quantitativa e qualitativa, artigo a artigo.

A dimensdo quantitativa, aquela que aqui se aborda, assenta no processamento dos

dados identificados, numa grelha Excel cujos seis eixos principais sio:

* Localizacdo — identifica e, através de hiperligacio, permite acesso imediato ao

arquivo para consulta do artigo base;

e Identifica¢io do artista — nomeia o artista referido no artigo e é o eixo principal

no futuro tratamento dos dados;

* Informacio sobre o artigo — caracteriza, incidindo no 6rgio de imprensa em que

foi publicado, no seu autor e na dimensio que ocupa na pagina;

* Informagio sobre o evento — caracteriza, incidindo na localidade em que este teve

lugar, no espaco em que ocorreu ou, se for o caso, na editora que o publicou;
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* Tipificagio do artigo e do evento — explicita se o artigo é uma mera referéncia, se
¢ descritivo, opinativo ou entrevista e se respeita a uma exposi¢io, a obra/pessoa, a

uma publicacio, prémio, etc.;

* Observacdes — comporta informacgio ou comentario, pertinentes e/ou relevantes,
mas nio sistematicos, que nio estio incluidos em nenhum dos eixos atrds referi-

dos.

O tratamento dos dados processados — base de dados — tem por objectivo central
caracterizar quantitativamente, para um determinado artista, o tratamento que lhe
foi dispensado na imprensa escrita escolhida, ao longo de um determinado periodo

de tempo.

Os objectivos especificos serdo ajustados e tornados definitivos apds um ano do
inicio da recolha e processamento da informagio, por se considerar o periodo de
tempo e experimenta¢io necessarios para proceder a uma logica de sintese acerta-
da, que permita um diagndstico consistente e conclusivo.

Os servigos de computacido da Universidade ji foram no entanto contactados, es-
tando definida a estratégia e a operacionalidade da base de dados, que iniciara a sua
fase experimental em Marco de 2006, para que em Maio, cumprido o primeiro
ano de recolha de informacio, se possa iniciar de imediato e ja de forma definitiva

o diagnoéstico da situacio.

A base de dados assenta no que se podera retirar, a nivel de diagnoéstico e conclusivo,
da grelha sobre os artigos publicados num tempo determinado na imprensa escrita
seleccionada, suportando a sua estratégia em quatro vectores:

1. Quanto ao artista

Identifica-se o ntmero de vezes que este é referido no total da imprensa escrita
seleccionada, num determinado 6rgio de comunicacio e por um determinado
critico, que tipo de artigos o citam — meras referéncias, descritivos, opinativos e
entrevistas —, que eventos tiveram lugar — exposicdes, publica¢des, prémios — e em

que sitios — localidade, galeria, etc.

2. Quanto ao 6rgio de comunica¢io
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Verifica-se o nimero total de artistas referidos no tempo escolhido e quantas vezes
para cada um deles, que criticos escreveram e quantas vezes, sobre que artistas estes
escreveram e quantas vezes sobre cada um deles e em que tipo de artigos.

3. Quanto ao autor (critico)

Caracteriza-se para cada critico o namero de vezes que refere um artista, quantas
vezes escreve sobre eventos em galerias/espacos determinados, que tipo de artigos

publica — referéncias, descritivos, opinativos, entrevistas.

4. Quanto a galeria
Compreende o ntmero de artistas e de vezes que os expde, quantas vezes é referida,

onde e por quem.

Operacionalmente, pode ja referir-se que o tempo médio estimado de arquivo por
artigo foi até a data de 1,1 minutos, correspondendo o trabalho efectuado a ~32:30
horas (1955,8 minutos) e o de processamento foi de 8,6 minutos, corresponden-
do o tempo dispendido a ~255:00 horas (15 290,8 minutos), ou seja, um total de
~287:30 horas. Nio é ainda possivel estabelecer o tempo médio para o tratamento
de dados (base de dados), pois ainda ndo se desenvolveu o processo de forma a po-

der apuri-lo de forma consistente.

Aica?

“Prémio AICA para Aires Mateus e Pedro Calapez”. Sobre a atribui-
¢ao do Prémio da Associacdao Internacional de Criticos de Arte ao
pintor Pedro Calapez e a dupla de arquitectos Aires Mateus. Joana
Gorjao Henriques. Pablico, 22-2-2006. Comentado.

Esta noticia obteve um destaque minimo na imprensa. Porque sera que os criticos
de arte, cuja tnica associagio conhecida é a AICA, dio pouco relevo a atribui¢io
do seu proprio prémio? Ou serd que nio tém acesso aos media? Efectivamente,
se compararmos a lista dos elementos deste juri e a dos autores dos artigos que
referenciamos nesta pagina, nio existem coincidéncias. Os membros da AICA sio,
na sua maioria, ex-colaboradores dos media que, sobretudo devido a notoriedade
conseguida na imprensa, obtém depois empregos mais estaveis ou melhor remune-
rados, conforme o padrio de comportamento tio claramente descrito no artigo do
Art Newspaper (“Do Art Critics still have power?”, n.° 157, Abril de 2005), citado
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num primeiro post deste blogue.

Como se fazia noutros paises

“Angelo de Sousa. A escultura que faltava conhecer.” Sobre uma
exposi¢io de Angelo de Sousa no CAMJAP. Vanessa Rato. Piiblico,
16-2-2006. Sem comentarios.

“Convidado a escrever para o catilogo — a lancar em Marco, Sanches [Rui Sanches,
escultor] diz que Angelo de Sousa e Alberto Carneiro foram os dois artistas portu-
gueses mais influentes na sua propria atitude perante a escultura. ‘Ha o mito de que
a ruptura na escultura portuguesa se deu com o Cutileiro. Acho que muito mais
importante e anterior a isso foi [a ruptura] do Angelo e do Alberto, muito mais

sintonizada com o que se fazia noutros paises’, explica o escultor.”

Jesus

“O permanente experimentalismo de E.M.Melo e Castro”. Sobre
uma exposicao de Melo e Castro na Fundaciao de Serralves. Oscar
Faria. Publico. 10-2-2006. Sem comentarios.

“Comissariada pelo responsivel da instituicio, Jodo Fernandes, a mostra pretende
revalorizar um autor que, nos tltimos anos, tem prosseguido o seu percurso nas
margens do sistema artistico. Como revela Melo e Castro, certo dia o director do
museu, num encontro, disse: ‘Quero ressuscitar-te; e eu ressuscitei, nio tive outro

remédio’.”

Linha classica
“Paula Rego retrata Sampaio”. Focus. 1-2-2006. Sem comentario.
“‘As pessoas podiam estar a espera de algo fora de comum, mas o quadro segue uma

linha classica’, assegura [José Manuel dos Santos, assessor do entio Presidente].”
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Significativo

“Portugal leva 15 Galerias a ARCO”. Marcos Cruz. Diario de Noti-
cias. 25-1-2006. Comentado.

Madrid ¢ aquela cidade onde, quando chegamos, nos apercebemos que nio esta-
mos em Londres, Paris ou Berlim. Tomamos assim consciéncia dos nossos constran-
gimentos geograficos, do facto de, agora que deixamos de ser um povo navegador
para sermos um povo rodador, estarmos espartilhados e atunilados no final de uma
Peninsula Ibérica demasiado longa. Dentro destes condicionalismos, temos de reco-
nhecer que, quando chegamos a Madrid, geralmente, nos divertimos.

A Feira Internacional de Arte Contemporanea de Madrid, vulgo ARCO, é o local
onde a generalidade dos artistas portugueses, as galerias ¢ o publico, tem as suas
incipientes experiéncias de internacionaliza¢io.

A filtragem da participa¢io portuguesa nesta feira em 2006 alegra-nos, no sentido
em que verificamos que nio ¢ s6 em Portugal que os circuitos se processam de
forma eticamente obsoleta. Conforme este artigo refere, o proprietirio da Galeria
Pedro Oliveira, com o mesmo nome, integrou este ano o Comité Organizador da
Feira. Nesse sentido, tera sido ele proprio a seleccionar os seus pares que, conjunta-
mente com a Galeria Pedro Oliveira, participaram na AR CO e também, igualmen-
te importante, a lista daquelas que, pretendendo participar, nio o puderam fazer
(lista que nio foi divulgada).

Pode dizer-se, em defesa deste critério, que uma feira deste género é organizada,
em todas as actividades, pelos interesses econdmicos presentes no sector, filiados
geralmente em associacdes, e que portanto a escolha recaird num dos interessados.
Por outro lado, Pedro Oliveira € ja um veterano no sector. No entanto, nio é neces-
sariamente assim. As entidades econdmicas participantes podem escolher instancias
idoneas e equidistantes dos interesses em presenca, uma espécie de jari arbitral, que
facam, se necessario uma seleccio.

O galerista Pedro Oliveira foi assim obrigado, num acto de esquizofrenia (o facto
de dar a uma empresa o seu proprio nome constitui ja um prentincio), a seleccionar
para a ARCO a sua propria galeria. Imaginemos que o Pedro Oliveira — Comissa-
rio considerava em consciéncia que a Galeria Pedro Oliveira nio tinha condi¢des
para ser seleccionada, os problemas individuais de cisio que essa de-cisio nio dei-
xaria de lhe trazer.

Por outro lado, a Galeria Pedro Oliveira e a cidade do Porto foram seleccionadas

para a sec¢io “Cityscapes”, pelo comissario Miguel von Hafte Pérez. Tera sido tam-
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bém o comité organizador do qual fazia parte Pedro Oliveira a escolher o comis-
sario Pérez?

E uma situacio desnecessiria, de que o galerista nio precisa e que a directora da
feira, Rosina Cruz, de saida, deveria evitar. As declaracoes desta Gltima, referidas
neste artigo, dio alids ideia da tradicional ignorancia, insensibilidade e paternalismo
dos responsaveis espanhois em relagio aos assuntos portugueses.

Rosina Cruz diz com benevoléncia e simpatia que, num total de 270 galerias, as
portuguesas sio cerca de metade da Alemanha e dos EUA, o que “¢é significativo”,
tanto mais que “a ARCO nio faz favores a ninguém”. Era dispensavel o elogio.

E “significativo” de qué? Significa que Madrid fica mais perto de Lisboa e do Porto
do que Berlim e Nova lorque, e de que a ARCO ¢ mais importante para os por-
tugueses do que para os americanos ou alemies? Parece ser mais um motivo para a
directora ficar preocupada quanto a internacionaliza¢io da feira... Na realidade, es-
tavam 13, mesmo sem qualquer tipo de favor, o triplo de galerias espanholas do que
de qualquer dos dois outros paises citados como termo de comparacio. Estiveram

mais galerias portuguesas do que italianas ou do Reino Unido. Significativo?

Continuacdo do comentario e da ARCO

A continuagio da ARCO foi auspiciosa. Dizem-no os titulos dos artigos de im-
prensa: “Portugal muito satisfeito com a Arco” (Jornal de Noticias, 11 de Fevereiro
de 2006), “Arco ja nio prescinde das galerias portuguesas” (Jornal de Noticias, 12
de Fevereiro de 2006),“ “Museu Rainha Sofia compra uma Vieira da Silva mas quer
mais” (Pablico, 11 de Fevereiro de 2006), “Euforias Ibéricas”, (Alexandre Pomar,
Expresso, 18 de Fevereiro de 2006 — o Expresso também viajou este ano a convite
da TourEspanha).

As vaidades portuguesas passeiam-se também. No primeiro artigo citado, “a passear
sozinho, Jorge Coelho do PS. “Venho todos os anos. E quase religioso’. Ricardo
Salgado no artigo do puablico declara “nio vim de compras”. No entanto foi apa-
nhado pelo JN “numa galeria do Reino Unido a escolher obras para a sua colec¢io
pessoal”. O Museu Rainha Sofia comprou generosamente a artistas portugueses,
incluindo a obra Terre de Sienne de Maria Helena Vieira da Silva (primeira obra da

artista na colec¢io do museu), adquirida numa galeria de Madrid.

A
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Ser e nao ser

“Centro Cultural de Belém, Exposi¢coes ‘de transicao’ em 2006”°.Va-
nessa Rato. Pablico. 25-1-2006. Comentado.

“Depois de apenas cerca de dois anos a frente do Centro de Exposicoes, Sardo
demitiu-se em Outubro, dizendo nio haver acolhimento do seu projecto pela ad-
ministracio do presidente Jodo José Fratsto da Silva.

No cargo deste 1997, Fratsto foi entretanto exonerado pela Ministra da Cultura.
Ficou ainda tempo suficiente no CCB para receber o substituto de Sardo, Anténio
Campos Rosado. Mas Rosado entrou em func¢des apenas no principio do més, pelo
que foi Margarida Veiga, ela propria directora do Centro de Exposi¢des (1996-
2003) — saiu também demissionaria alegando os mesmos motivos de Sardo — quem,
entretanto, pegou na programacio de exposi¢cdes. Antdénio Mega Ferreira, o novo

presidente da administra¢io, entrou anteontem em fung¢des.”

Vanessa Rato tem um especial talento para descrever em poucas palavras situacdes
complicadas. Por outro lado, falha inesperadamente em situacdes simples.

A frase em aprecia¢io poderia servir de exemplo escolar para a conjugacio do
verbo ser, excepto nas suas partes que envolvem contradi¢io. Fratsto foi e jd nio
&, mas ainda foi receber Rosado. E o tnico caso em que ficamos sem saber o que
ele é presentemente. Rosado nio era e agora é [director do Centro de Exposi¢des],
mas nio foi ele que escolheu o programa de exposi¢oes para 2006. Mega Ferreira
¢, mas s6 desde anteontem. Em relacdo a Margarida Veiga, tudo se complica: foi e
deixou de ser mas agora é [administradora], mas nio é organizadora do programa
de exposicoes; na realidade é [organizadora do programa de exposicoes de 2006],
porque Rosado [que é],s6 entrou no principio do més. Com tudo isto a afirmacio
de Margarida Veiga de que o ano de 2006 é um ano “de transi¢do” aparece como
um understatement. Que elaborado equilibrio entre todas estas pessoas... Quem
realmente é tudo, mas nio foi mencionado no texto de VR, ¢ José Berardo.

Na legenda da pintura de Jorge Martins que ilustra este texto, em que realmente se
anuncia a sua exposicio antologica, refere-se “uma exposicio antologica de Jorge
Pinheiro”. Jorge Pinheiro é referido na legenda mas nio no texto. Jorge Martins é
citado no texto mas nio na legenda. E o direito 4 gralha. Verificam-se frequente-
mente gralhas nos nomes dos artistas, mas nunca trocas nos nomes dos detentores
de cargos institucionais. Em emaranhados como estes poder-se-ia trocar os Anto-

nios Mega Ferreira e Campos Rosado, que desde a Expo aparecem sempre juntos.
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Mas eles sio escrupulosamente distinguidos. Qual o mal de por o nome de Jorge
Pinheiro debaixo de uma tela de Jorge Martins? Basta desconsiderar cerca de cem
anos de pintura...

Também no meio artistico, como no diva do psiquiatra, o lapso é revelador de uma

L

situacao.

Vitoria

“Oferenda”. Acerca da exposicio de Helena Almeida no CAMJAP
da Fundacdo Calouste Gulbenkian. Expresso. 28-1-2006. Sem co-
mentarios.

“Nos ultimos dois anos, os admiradores da obra de Helena Almeida nio tiveram
muito de que se queixar. Uma exposi¢do antologica no CCB, a presenca vencedo-
ra no Prémio BES Photo de 2004, o Prémio AICA-MC e a representacio oficial
na Bienal de Veneza — que se reapresenta agora no CAM, fazem dela um caso de
consagracio sem grandes competidores. Este excesso de oferta expositiva pode niao
abonar muito em favor da imaginacio das nossas institui¢des, mas nada retira ao
facto de Helena Almeida ser um dos artistas fundamentais da arte portuguesa da

segunda metade do século XX, cujo trabalho foi visto em Veneza por cerca de 24

L

mil visitantes.”

Ha males que vém por bem

“Chegaram as Caixas”. Sobre a exposicao “O Olhar Fauve’ no Mu-
seu do Chiado e a de Frida Kahlo no CCB. Uma ‘““caixa’ de Alexan-
dre Pomar. Expresso. 20-1-2006. Comentado.

“Estas iniciativas de escala modesta, com notéria qualidade historica e capazes de
atrair grandes publicos, nio interessariam aos gostos criticos de directores mais
interessados em passear as suas supostas carreiras pelas grandes capitais. S6 surgem
em Lisboa porque se interromperam os créditos para um jogo fatuo que tem tido
menos a ver com programas publicos de cultura do que com planos privados de
comissarios, artistas, galerias e coleccionadores-investidores, com que aqueles se
foram confundindo por falta de escrutinio politico.

As pequenas mostras vindas das periferias espanholas e francesa, ou a procurar

noutros circuitos também facilmente acessiveis, tém o mérito de estabelecer um
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contexto cultural mais participado e integrado, que nio vive apenas das franjas do
‘star-system’ artistico — um contexto menos provinciano, portanto. Sobre ele sera

possivel construir outros projectos de maior ambi¢io.”

Pergunta: Querera AP dizer que com os directores de museu que temos, o melhor

sera cortar-lhes o dinheiro?

“Experimentar a imagem?”. Sobre o Prémio BES Photo. Ana Ruivo.
Expresso. 28-1-2006.

“Depois de um perturbado arranque marcado em parte pela critica a disparidade
de escolhas que enfrentavam trabalhos e percursos de artistas de gera¢des muito
distintas (e que levou Paulo Nozolino e Joio Maria Gusmio/Pedro Almeida Paiva
a recusarem participacdo), afinaram-se critérios, e a iniciativa saiu reforcada, mais

coerente, e sob afirmadas inten¢des de futuro por parte das entidades promotoras.”

Nota do OCA: José Luis Neto ganhou.

Uma aula de mestrado em Artes Visuais - Intermedia na Universi-
dade de Evora

Professor: Filipe Rocha da Silva, 3-3-2006

Foi pedido a cada um dos alunos presentes, sem aviso prévio, que escolhesse um
recorte de imprensa sobre arte e o comentasse. Os alunos tiveram cerca de quarenta
e cinco minutos para escreverem os comentarios. Os comentarios foram editados

pelo professor. O resultado foi o seguinte:

1. Critica a exposicio na Galeria Arte Periférica. Solly Cissé. Celso Martins. Ex-

presso. 20-1-2006.

“O imaginario africano esta certo sentido dramdtico [sic], mas exibe uma frescura e
rudeza urbana e contemporanea (com pontos de contacto com o grafiti ocidental)
que nada tem a ver com as imagens de uma Africa primitiva que exerceram longo

fascinio no ocidente mas que ja nio correspondem a sua realidade dominante”.
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A arte africana evoluiu, cresceu e o que chega até nés hoje em dia é algo mais do
que as imagens primitivas africanas que tanto nos interessaram no passado.
AMC

2.“Segunda Volta”. Sobre a edi¢io do Prémio BES Photo deste ano. Silvio Souto
Cunha.Visdo. 19-1-2006.

“No ano passado (na edi¢io que elegeu Helena Almeida como vencedora), eclodiu
a polémica, devido a presenca de responsaveis do CCB no juri. Este ano, Paulo
Nozolino agitou as aguas, ao declinar ser escolhido, alegando que a sua presenca

provocaria uma falsa competi¢do.”

O problema talvez resida noutro tipo de questio, a das relacdes entre artistas, cura-
dores e criticos de arte. Mesmo com um juri heterogéneo e isento, geraram-se
tendéncias de oposicio, grupos e, talvez pior, consensos, que se confundem com
meias medidas. E que tal se criassem um juri para determinar a isen¢io dos juris dos
prémios artisticos? Talvez nido houvesse gente suficiente...

SA

Nota do OCA: ver hoje excerto de artigo de Ana Ruivo sobre o mesmo assunto.

3.“Densidades, intensidades e subtilezas”. Sobre a exposi¢io “Densidade Relativa”,
no CAM da Funda¢io Calouste Gulbenkian. Nuno Crespo. Pablico. 21-1-2006.

“O desajuste que aqui se verifica entre a nossa percep¢io e o objecto real é visto
pelo artista como prolongamento do desajuste entre o sono — com os seus sonhos

e imagens nio filtrados pela consciéncia — e o quotidiano.”

De que se constitui a matéria que se situa na passagem entre a inten¢io de encon-
trar um cruzamento de dois mundos?

Instaurag¢io da ilusio pela inversio das leis da matéria — cria¢io de estabilidade
inverosimil?

MHG

4.“Intus, de Helena Almeida, agora em Lisboa”. Sobre uma exposi¢io na Funda¢io
Calouste Gulbenkian.Vanessa Rato. Pablico. 20-1-2006.
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Nenhum titulo para a presenca de Helena Almeida seria mais irénico do que “Eu
estou aqui”’. Nio foi imediata ou precoce mas tardia a consagracio efectiva da ar-
tista no panorama de arte portugués. No entanto nio tenho davidas de que a obra
de HA nio supera uma certa “repeti¢io” que tive oportunidade de notar na grande
retrospectiva que o CCB lhe dedicou. Em nome da “divina coeréncia”, premissa
nuclear da sedimenta¢io autoral do discurso de arte, Almeida teve a mesma postura,
a mesma abordagem, discursou sobre o mesmo tema, fez uso do mesmo médium ao
longo de mais de 30 anos! Legitimada pela critica de arte que associou o seu traba-
lho as questdes da falibilidade/ambiguidade da representacio, do real e do virtual,
do apresentado/representado, das potencialidades da imagem — estou-me a lembrar
da forma como estas questdes foram abordadas com mais densidade e profundida-
de por Noronha da Costa, seu contemporaneo — a artistas revela-se como um dos
génios ingénuos da Historia da Arte.

)

Nota do OCA: ver sobre 0 mesmo assunto o excerto de artigo de Celso Martins hoje citado.

5.%A arte feita de dor. O maior icone da pintura mexicana vai estar presente entre
noés. As obras da artista que lutou anos contra a dor estdo patentes no CCB de 14
de Fevereiro a 14 de Maio”. Focus. 18-1-2006.

O artigo “A arte feita dor” da revista Focus, aproveita a exposicio de Frida Kahlo
no CCB para apresentar uma breve biografia da artista.

Em nada se refere a esta exposi¢do, que estaria patente no CCB de 14 (embora na
realidade tenha sido adiada por uma semana a sua inauguracio) de Fevereiro a 14
de Maio.

O leitor que vir as fotos do trabalho de Frida que sio publicadas na revista, ou os
que conhegam bem a sua obra, irdo certamente sofrer uma desilusio ao chegarem
ao CCB.

Da exposi¢io original, que pretendia ser uma retrospectiva da obra da artista, s6
chegou a Lisboa uma parte das telas. Quase é preciso andar a procura delas. O enor-
me espaco reservado a exposicio foi preenchido com fotografias a preto e branco
da sua vida bem como textos impressos nas paredes. Na zona central existe ainda
uma representacio da Festa dos Mortos. E esta a tio anunciada exposicio, uma das
mais importantes da programacio do CCB em 20062 E para este tipo de eventos

que se pretende atrair o grande publico? Ou serd que estio a chamar burras as mui-
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tas pessoas que tém acorrido a exposicio? [Nota do OCA: Publico, 2006/02/27.
“Enchente para ver exposicio de Frida Kahlo no Centro Cultural de Belém”.]
AM

6.“Exposicoes simultaneas. — Um percurso através de algumas mostras inauguradas
recentemente no Porto na Galeria Graga Brandio, Galeria Plumba e Galeria Pedro
Oliveira”. Oscar Faria.

Publico. 21-1- 2006.

Aos Sabados fico em casa.

As inauguragdes em massa desenvolveram o micro universo artistico elitista, legiti-
mador do que ¢ a arte, o artista, o “artistico”, o amigo do “artistico”...

O delirio colectivo arrasta-se de capela em capela, de copo em copo, atras do po-
litico que por sua vez legitima a importancia do acontecimento “artistico”, todos
atras do “next best thing”. Com tanta comogio, nio consigo ver nada. Por isso aos
Sabados fico em casa.

AL

Terminou a aula.

Berardo world

“Portugal (quase) ganhou a corrida para mostrar a colec¢ao do bi-
lionario — José Berardo esta a beira de assinar um acordo para mos-
trar a sua arte em Lisboa’’. The Art Newspaper, n.® 166, Fevereiro de
2006. Comentado.

“|...] Os advogados do Sr. Berardo, que ¢ Presidente da holding Metalgest, estao
neste momento a redigir os termos do acordo que tem que estar finalizado por vol-
ta de 15 de Fevereiro. No entanto, se este negdcio falhar, o Sr. Berardo disse a The
Art Newspaper que ‘estd ainda preparado para trabalhar com o governo francés’.
[...] O Sr.Berardo disse a The Art Newspaper que o Governo portugués planeia
a possibilidade de construir um novo museu em frente do CCB para albergar a
sua coleccdo, que inauguraria em 2010. Avisou, no entanto, que nio ira doar nem
vender arte a Portugal porque tem uma ‘familia grande’. Um representante do Mi-

nistério da Cultura declinou comentar.”
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Este artigo significa que o Sr. Berardo estd disposto a manter a pressio. Volta (ver
inser¢des anteriores no OCA) a ameacgar com o Governo francés e a lembrar que
tem uma “familia grande”. Novidade é o facto de serem os seus advogados a es-
crever o acordo. E a “ideia” do governo de construir o “Museu Berardo” em frente
ao CCB?

Posteriormente o assunto evoluiu no sentido de nio evoluir, com a marcac¢io suces-
siva de novas datas para um feliz desenlace. Entretanto “fez” duas primeiras paginas
do Expresso. Berardo terd ac¢des também na Impresa? Na sua arrogancia negocial
dizia, em suma, na primeira que tinha sido enganado pelo Governo e na segunda
(4.03) que estabelecia o ultimatum de 23 de Marco. O Governo respondia que tudo
ia pelo melhor e que as posi¢des se tinham aproximado imenso. Entretanto consta,
ou melhor, diz-se, que Joe adquiriu também Vieiras da Silva da colecc¢io Jorge de
Brito emprestadas a Fundacio Vieira da Silva/Arpad Szenes, pelo que pode estar
também a colocar no prato da balanca o “esvaziar” desta Fundacdo. Na pequenez
do nosso meio cultural, qualquer negociante se pode tornar um monopolista.

O caso da colec¢io de Jorge de Brito, na Fundacio Arpad/Szenes Vieira da Silva
¢ justamente um sintoma em como nio se deve embandeirar em arco perante um
coleccionador que quer “emprestar” a sua coleccio ao Estado. [“Angustia na Fun-
dagio”. Expresso, 18 de Fevereiro de 2006.“Varias obras ali depositadas por Jorge
de Brito tém recebido ordem de saida e entrada. [...] Sommer Ribeiro [director
da Fundacio — paréntesis do OCA] admite que ‘duas obras nio voltaram’]. Na
realidade, o Estado paga a elevada factura da manutencio, conservacio, seguros de
uma coleccio e di-lhe visibilidade “free of charge”, podendo a qualquer altura o
mecenas ou a sua “familia grande” mudar de inteng¢des e “fechar” o museu. Ao fim
e ao cabo funciona como um banco, sem cobrar as somas que os bancos cobram
em todas as operagdes e por todos os servigos.

As hesitacdes e precaugdes que a ministra da Cultura e mais recentemente o pro-
prio José Socrates tém manifestado acerca deste assunto, revelam o mais elementar
bom senso.

Na apresentacio do plano de actividades do Instituto Portugués de Museus para
2006 o seu director, Manuel Bairrio Oleiro referiu (Diirio de Noticias, 30 de
Janeiro de 2006) “nio saber como se desenrolard a apresentacio daquela colec¢io
no Centro Cultural de Belém” mas, citado pelo jornal sem aspas, admitiu que o
IPM podera ter uma palavra a dizer sobre o assunto. Nio estard a antecipar-se ao

acordo?
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Serd que tantos ziguezagues fazem parte de uma estratégia por parte do Governo
ou resultario de uma mera impericia?

No caso de se constituir o Museu Berardo, quantas vezes é que vamos ser obrigados
a ouvir o comendador repetir a historia de quando casou e comprou o seu primei-
ro quadro e afinal o quadro era uma reprodu¢io da Gioconda, porque o original
estava no Louvre. Nio é preciso ser o seu psiquiatra para compreender que foi esse
o acto falhado que o levou a mesma rotina cerca de quatro mil vezes ao longo dos
ultimos anos. S6 que, provavelmente devido a este trauma, o comendador nio quer
verdadeiramente que a negociacio com o Governo chegue a bom porto. Porque
al teria que dizer acerca de cada uma das suas capturas: “O original estd no Museu
Berardo”.

A operagio “Berardo” continua. Multiplicam-se entrevistas na TV e agora, naVisio
(9 de Fevereiro de 2006: “Quando as pessoas de negdcios morrem ¢ a cultura que
sobrevive”). O empresario aplica a sua maneira a tradicional técnica da cenoura e
do chicote. A cenoura é para o publico, sobre a forma de charme, e o chicote para
o Governo. Nesta entrevista refere Duchamp (“conseguiu visualizar o futuro da
arte”), Andy Warhol (“fez toda aquela fabrica”) e Yves Klein (“pintou com uma s

cor”) e confessa que “gostava de ser pintor ou escultor”.

Final

“Na luta multiculturalista, o uso da palavra ‘cultura’ é comparavel
ao uso por Foucault de ‘poder’. E um nome que se atribui a uma
situacdo estratégicamente complexa numa sociedade particular®.
Gayatri Spivak, A Critique of Postcolonial Reason, Harvard Univer-
sity Press. 1999.

Concluindo um ano de blogue, os acontecimentos individuais que sio objecto de
noticia artistica ou comentario critico deixaram agora, na fase do trabalho em que
estamos, de ter importancia.

Revendo os clippings do tltimo meés, que nio foram objecto de reaccio, temos
a sensa¢io de que ja nada justifica comentirio critico da nossa parte, ou mesmo
simples transcri¢ao.

Vamos concentrar-nos no tratamento do material recolhido ao longo do dltimo
ano, no seu conjunto. Determinaremos as tendéncias gerais e passaremos a analisar

os casos pontuais apenas como exemplos particulares, que as ilustram.
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Ao longo deste ano o blogue do Observatério da Critica de Arte emitiu “opinides”
inusitadas, que podem parecer descabidas e mesmo disparatadas no ambito de um
estudo que se quer cientifico. Algumas sem paralelo na sociedade portuguesa, como,
por exemplo, o escandalo face a venda da colec¢io Champalimaud em Londres; os
comentarios emitidos quanto a falta de representatividade da delegacio da Associa-
¢do Internacional de Criticos de Arte em Portugal; os comentarios face as carica-
turais negociacdes entre Berardo e o Governo (nio tivemos tempo de acompanhar
a abertura do Museu da Fundacio Elipse); a dentincia do caso de uma critica de
arte que sistematicamente faz critica em causa propria; o caso de uma das nossas
jornalistas culturais num 6rgio de comunicac¢io de referéncia que fez acompanhar
o seu artigo de uma imagem em que o nome do artista estd trocado; o critico que
desmascara o mundo artistico, mas deixa na obscuridade os vicios dos seus pares; a
demonstracio do arrogante expansionismo cultural de Madrid; o distanciamento e
falta de entusiasmo em relacio a equivoca e demagdgica iniciativa da Fundag¢io de
Serralves denominada “O Poder e a Arte”; e tantos pequenos-grandes casos apenas
cdmicos ou conflituosos, que tém a ver com aquilo que na vida dos artistas visuais,
tio discreta, passa para o conhecimento do publico.

Sobre o caso que marcou e provavelmente continuard a marcar a agenda dos media
durante os préximos anos, a instalacio da Funda¢io Berardo no CCB, assinale-se
que mantivemos desde o inicio do processo uma posi¢io critica face a arrogancia
negocial e exigéncias absurdas do comendador, que a época nio encontrou eco na
imprensa.

Num volte-face nitidamente portugués, caracteristico da nossa crénica irrespon-
sabilidade, ap6s o acordo alcancado e o assunto resolvido, a imprensa comecou a
fazer eco de intimeras opinides de pessoas que afinal acham que nio foi assim tio
bom. Abstiveram-se no entanto de manifestar esta opiniio antes do acordo, quando
ela poderia influenciar ou interferir no desenlace do caso, ndo fosse poderem ficar
ligadas ou tornar-se co-responsaveis por uma eventual ruptura nas negociagdes.
Ainda hoje, quando estamos a coligir estas breves notas, lemos a entrevista de Paula
Brito Medori e Hugo Xavier a Raquel Henriques da Silva, na revista L+Arte, que
nio faz parte do nosso universo de publicacdes, onde a ilustre entrevistada tece
varias prevencdes ¢ mesmo objeccdes ao teor da coleccio B:“E possivel fazer uma
colec¢io tio boa ou melhor que aquela, se calhar por menos dinheiro”.

Talvez coincidéncia, esta entrevista tardia de RHS ¢ publicada numa revista a qual

estd ligado Francisco Capelo, ex-sécio de Berardo, mas que poderd ser um dos
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principais prejudicados com a sua ocupac¢io do CCB, visto que a sua Colec¢io de
Design tera de fazer um recuo estratégico para Santa Catarina. Mas havera coinci-
déncias quando se trata dos media?

Para nds a objectividade nio deve ser castradora dos sentimentos e emocdes. O
exercicio de polémica que aqui desenvolvemos ao longo de um ano serviu antes de
mais para nos motivar e obrigar a ler quase todas as noticias e textos (e alguns com
que esforco...) e por outro lado produzir uma reac¢io imediata, que nos deixa mais
livres para uma posterior reac¢cdo mediata.

Se cedessemos a tentacio de fazermos nds proprios critica de arte certamente teri-
amos uma posicao impar e desalinhada no mercado do sector.

Nio tivemos o prazer de poder contar com comentarios assiduos de publico afecto
a actividade bloguista. Foi pena. Talvez o publico dos blogues nio coincida com o
da arte... Talvez haja pouco publico para as artes... Talvez...

Por que se tornam publicos aspectos da vida dos artistas? Porque estes querem que
tal aconteca, porque na inevitavel dan¢a com o poder e o dinheiro precisam desta
publicidade que nio é paga directamente, ou porque os 6rgios de informag¢io ne-
cessitam de um pouco do tempero que s6 as artes podem dar?

No final deste ano de escrutinio ainda nio muito atento, aguardando as conclusdes
do estudo que se seguird, a maneira dos media, resolvemos estabelecer prémios re-
lativamente aos nomes que mais se destacaram ao longo do ano que se iniciou em
Abril de 2004 e terminou em Abril de 2005.

O critico de arte que escreve melhor: Rocha de Sousa, no Jornal de Letras, Artes &
Ideias. Completamente desfasado das realidades, mas literario!

A jornalista artistica mais relevante:Vanessa Rato, no Puablico. Ambigua na opinido,
mas noticiosa.

Poderia haver mais prémios, uns pela positiva ou pela negativa, mas vamos ficar por
aqui. Para respeitar a simetria vertical do texto, como come¢amos com uma cita¢io,

terminaremos com outra:

“O historiador estd na contingéncia de esquecer que os homens com quem trata
passam uma grande parte do tempo a dormir, e que quando dormem, sonham.”
Peter Brown. Tradu¢io de Antéonio Gongalves Mattoso. O Fim do Mundo Classico,
Editorial Verbo, Lisboa, 1972.
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Textos surgidos na imprensa escrita sobre Artes Visuais
em 2005 e respectivos comentarios espontaneos por
Filipe Rocha da Silva, que acompanharam a compila-
cdo de dados e fontes realizada pelo Observatorio da
Critica de Arte, iniciativa do Centro de Historia da Arte
e Investigacdo Artistica da Universidade de Evora.
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